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1. ISTORIA CA POVESTIRE

Istoria ,,ramane fundamental o povestire, si ceea ce numim noi o explicatie
nu este decat modul in care povestirea se organizeaza intr-o intrigd ce poate fi
inteleasa“'. Povestirea are insd multe chipuri, iar dorinta de verosimil, de veridic
a publicului se pastreazd mereu in umbra fiecarui ,,subiect istoric. Oricat de
romantatd ar fi o istorie, nu i se ingaduie o iesire completad in afara adevarului.
Dimpotriva, In cautarea adevarului echivaleaza uneori cu rigoarea sau cu imper-
sonalitatea expunerii, alteori cu fetigizarea probelor istorice, cititorul acceptand
o diminuare drasticd a virtutilor literare ale expunerii. Este cazul istoriilor
cantitative dar si al manualelor scolare sau al cursurilor universitare. Manualele
sunt adesea dublate de un gen de ,,lecturi suplimentare® tolerate sau chiar reco-
mandate elevilor, cu scopurile declarate de ,,a da viata“ adevarului deja consacrat
in lectii, de a sustine curiozitatea si afectele celor incomplet castigati de metoda
istoriografica si de satisfactia intelectuala a cercetarii ,,pure®. Legende, romane,
filme, piese de teatru sau desene animate mai mult sau mai putin ,,istorice” se
oferd tuturor varstelor prelucrand temele ,,populare” ale genului sau, uneori,
contestdnd ludic variantele academice ale istoriografiei. Universul scolar are
propriile sale oferte, construite in corespondenta cu cerintele in uz si, in multe
situatii, chiar de citre autorii de programe sau manuale. In spatiul romanesc, in
ultimele decenii, un astfel de autor exemplar si prolific a fost profesorul
Dumitru Almas de la Universitatea din Bucuresti. Din seria lucririlor sale’
volumele de Povestiri istorice pentru copii si scolari, soimi ai patriei si pionieri
(3 vol., aparute la inceputul anilor ‘80) au marcat imaginatia istorica a scolarilor
si dupa 1989, chiar in lipsa ,,soimilor patriei si pionierilor*, consacrand o rezis-
tentd productie de legende mai mult sau mai putin istorice. Primul volum
»dubleazd*“ oarecum manualele de istorie a romanilor pentru clasa a I[V-a §i a
VlI-a din anii ‘80 si se bucura de o apreciere Inca vizibila, deoarece se refera la
subiecte din perioada antica si medievala, aparent mai putin compromise de
ideologia comunista.
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Autorul intentioneaza o pregétire a copiilor pentru intalnirea cu manualul:
,,am Scris aceasta carte, anume pentru cei mici [...] care n-au ajuns inca in clasa
a IV-a, cand Incep a invdta istoria patriei dupd manual®, solicitand ajutorul adul-
tilor care sa invie, ,,cu glas cald parintesc cele scrise, sa le apropie si mai mult
de atmosfera de basm placutd auditoriului. Dorinta sa este de a cultiva ,,senti-
mentul legaturii cu stramosii“, dar in limitele veridicitatii istorice sau, cel putin,
a acceptabilitatii memoriei colective: ,,n-am nascocit alte intdmplari afara de cele
clasice cu un vechi stat de serviciu in istoria si legenda romdneasca (s.n. C.M.)
ceea ce nu exclude si ,,eroi ai vremii noastre”, intre care, la locul cel mai de
cinste, ,,presedintele nostru iubit™.

Impactul acestor povestiri s-a datorat in bund masura ilustratiilor realizate
de Valentin Tanase. Sunt ample ,,tablouri istorice* care dubleaza fiecare pagina
de text, impresionante prin dimensiuni si contrastul de culori, expunand didactic
personajele vizate, in posturi elocvente. Compozitiile sunt simple. Prim-planul e
lipit de un fundal fard detalii si forme precise, stereotip. Eroul se identifica
printr-o poza fermad, frontala sau de profil complet, dominand monumental, prin
asezare centrald ori suprainaltatd, personajele nsotitoare. Decorul peisagistic
defineste un arhetip al spatiului roménesc, spectaculos, fard campii dar cu
munti, dealuri si paduri. Cel arhitectural prefera reproducerea unor monumente
consacrate (Biserica de la Curtea de Arges) sau constructia scenicd a unor
Linterioare specifice”, de film (sala tronului). Bataliile se extind uneori pe doua
pagini consecutive. Sugestia dinamicd, compromisa in bund masura de imobilis-
mul figurilor sau de multiplicarea prea putin diferentiatd a gesturilor, exista in
primul rand datoritd aglomeratiei, suprapunerii de figuri, desenului contorsionat
si contrastului de culori dintre grupurile de personaje. Tonul dominant de
culoare ramane in general principala modalitate de asamblare a compozitiilor.

Personajele, chiar grupate, isi exprima cu dificultate relatiile, mai mult
prin costume decat prin gestica sau priviri. lerarhiile sunt indiscutabile. Condu-
catorii sunt mereu izolati de poporul care li se pune fara rezerve la dispozitie.
Pozele sunt teatrale: printi demni, razboinici maniosi, dusmani Inspaimantati,
supusi ingenunchiati, cai albi cabrati. Barbati masivi si pletosi cu chipuri aspre,
par sa-si schimbe doar costumele de la o scena la alta de parca un singur personaj
a fost nevoit si tina locul tuturor, anuland, de fapt, trecerea timpului si chiar
necesara departajare a stramosilor de dugmanii lor.

Doua figuri indistincte de adolescent §i céteva prezente feminine, stan-
gace, nu reusesc sa se extragd starii de razboi cronic din istoria romanilor. De
altfel, primul personaj feminin distinct este o constructie simbolicd — Dochia —
cea care si-a castigat dreptul la o legenda intruchipand virtuti masculine: curaj,
rezistentd si devotament fatd de ai sdi. [lustratiile secundare trimit la ,,dovezi*
istoriografice consacrate, cum ar fi Columna lui Traian, stema Tarii Moldovei, o
scena de tablou votiv cu familia lui Alexandru cel Bun, castelul de la Hunedoara
s.a. Cei lipsiti de imagini emblematice (cum ar fi Gelu sau Menumorut), perso-
najele secundare sau ,,poporul de rand“ sunt despringi din acelasi tipar darz al
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realismului socialist. Legendele onomastice (familia Corvinestilor) sau toponi-
mice (Bucuresti), pildele care exalta virtutile civice si dialogul povestitorului cu
imaginarii sai nepoti 1si construiesc un spatiu fictional favorabil permanentei
penduldri Intre prezent si trecut, intre familiar si mirabil.

Trecutul este 0o permanentd luptd. Ca in basme, actorii se impart In doud
tabere bine demarcate: cei buni, care sunt mereu ,,ai nostri®, si cei rai, care sunt
strainii cotropitori sau, dupa caz, tradatorii din tard. Povestirea se transpune intr-un
adevarat cult al inaintasilor, cu care copiii sunt permanent indemnati sa se iden-
tifice, pentru ca in ciuda minunatelor lor ispravi au fost ,,ca noi toti“ deci,
invers, si noi putem fi minunati ca ei’. Strimosii erau, in ordine: viteji, intelepti,
devotati tarii si, uneori, gospodarosi. Ca niste parinti autoritari, prinsi de
importanta misiunii lor salvatoare, isi aminteau doar din cand in cind sa se tina
de cuvant fata de cei slabi, s munceasca ,,in prietenie®, cu ceilalti, ba chiar ,,sa
faca viata oamenilor mai usoara si mai placuta®’. Dusmanii se purtau nu ca niste
adversari onorabili, ci mai mult ca niste copii prost crescuti, pe care, de altfel,
Stefan cel Mare ,,i-a cumin‘;it“8 cu perseverentd. Strdinii erau Ingamfati, ,,oameni
ai jafului®, furiosi, uneori vicleni, dar intotdeauna infranti. Cand oamenii din
popor sau boierii devotati conducatorului lor aveau ceva nemultumiri, raul se
datora boierilor nedrepti §i mincinosi, negustorilor necinstiti sau talharilor, de care
se ocupa mai ales Vlad Tepes. Acest voievod pasional si perfectionist in misiunea
sa de eradicare a raului, provoaca usor entuziasmul copiilor neavertizati de ceea
ce insemna, mai precis, tragerea in teapa’.

Infrangerea dacilor de citre romani sau a romanilor de citre unguri se
transfigureaza in casatorii simbolice, care desi pornesc ca jertfe, sfarsesc prin a
garanta ,,prietenia si pacea intre vecini, pentru o vreme indelungati“'’. Cuce-
rirea se transforma in simbioza, procedeu aplicat si in alte variante ale istoriilor
na‘;ionale”, pentru a nu stirbi din claritatea destinului triumfal al stramosilor.

Povestirile sunt construite pe subiecte sau episoade distincte, cu precizari
cronologice categorice. Impresia de continuitate — de fir al povestirii — se
datoreaza acelorasi interlocutori ai povestitorului si intentiei sale explicite de
revenire si derulare (,,s3 mai insir o margica pe firul istoriei“'?). Expunerea
principala este incadratd de dialoguri si 1si propune un final exemplar, morali-
zator, de memorat (,,51 nu uitati copiii...“). Insistenta apropiere de lumea copiilor
se traduce In apelative afectuoase si in acceptarea unor intrebdri de o prea
vizibila inocenta: ,.si pe daci, cine i-a invatat si faca... tara?", ,.toti voievozii
nostri au fost oameni voinici si viteji?*">. Tonul povestitorului oscileazi intre
cronicd si basm, cautdnd adresari arhaizante'®, entuziaste, care s sugereze
marturia, proaspata si straveche in acelasi timp, veridica §i pitoreasca. Este
simptomatica descrierea arhaizanta (biruinta, indeletniciri, om falnic, mestesu-
guri, vecini pradalnici, voiesc, indarjire, a parjolit holdele, drumet, tainic,
raufacatori g.a.) care porneste de la premiza ca poate induce si copiilor ideea de
vechime cand, de fapt, copiii nu i-au cunoscut pe acesti stramosi ai adultilor si
nu cunosc spontan decat stratul cel mai recent si uzual al limbii vorbite.
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Termenii populari ,dialectali se intdlnesc constant, cu aceeasi intentie de a
sugera deopotriva familiarul si atemporalul folcloric, adaugate la simpatia
evidenta pentru viata oamenilor de rand. Poporul este substanta istoriei iar copiii
sunt mereu invitati si se recunoascd in manifestirile sale. Intrebarile retorice
sunt un mod de a accentua solutiile descriptive si de intrigd previzibila.

Povestirile Iui Dumitru Almas sunt un bun prilej de a demonstra, deopo-
trivd, atuurile si deficientele acestei forme de vulgarizare istorica, considerata
cumva inofensiva de istorici dar frecvent instrumentalizatd de educatori. Ade-
renta lor la un public imatur dar nu lipsit de receptivitate confirma selectia
oportund a subiectelor si impactul expunerii de foileton. Conceptia respecta
strict normele ideologice ale regimului national-comunist din anii 70-80", usor
de transpus intr-un epic facil, cu false interogatii, exces de categorizari, intrigi
simpliste si afecte transante. Este insd vizibil contrastul intre efortul de
intretinere a verosimilitatii si tonul declamatoriu al povestitorului, obligat la o
sfatosenie agresiva, la povestiri cu sfarsit autorizat.

2. POVESTIREA CA ALTERNATIVA

,Aceasta nu este o carte obisnuita de istorie; nu este un manual si nici nu
are pretentia de a tine locul manualelor de scoala. Am ldsat deci sa curga poves-
tirea [...] ca sa fie pe intelesul tuturor, si al iubitorilor de istorie si al celora
carora le-a rimas oarecum indiferentd cunoasterea trecutului nostru“'® (s.n.
C.M.). Asa incepe o lucrare recentd a profesorului Neagu Djuvara, redactata cu
scopul expres de a combate istoria intentionat deformata in regimul comunist si
incd perpetuatd in manualele de tranzitie, impreund cu aceeasi limba de lemn
scolard. Volumul a prins viata dintr-o provocare a Irinei Nicolau si din placerea
de a povesti a autorului, fiind mai intdi o inregistrare orald. Autorul nu si-a
propus si fie obiectiv, ci echitabil. In ciuda titlului, a depasit temporal si cultural
istoria strict roméaneasca. In final, si-a asumat deschis o istorisire ,,asa cum o
vad eu in acest sfarsit de veac si de mileniu*'”.

Cartea a raspuns unei asteptari independente de schimbarea manualelor, ce
s-a produs in anii 1999-2000. Sesizdnd aceastd oportunitate, Editura Humanitas
a valorificat talentul si eruditia profesorului Djuvara intr-o forma atractiva,
ilustrata, dedicata copiilor, in forma colectiei ,,Istorie si legenda®. Trecerea la un
palier de varstd mai indepartat de istoria academica a fost o performanta
remarcabild, bine sustinuta prin limbaj, design si structura ilustratiilor.

Autorul se dovedeste foarte sigur pe tehnica sa de povestitor, alegand de la
inceput mirabilul, nu 1n sensul sau fictional, auto-exclus realitatii plauzibile, ci
in sugestia sa de ,,minunare®, de atractie spre ceva inedit. Mirabilul nu este facil,
ne provoaca la o competitie de intelesuri concurente: ,,.Dragii mei, incepem azi o
poveste minunata! Cand zic minunatd vreau sa spun ca seamana cu minunile de
care ne vorbeste Sfanta Scripturd: nu intelege usor mintea noastra cum de s-a
intamplat asa ceva™® (s.n. C.M.).
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Povestirea se articuleaza ca raspuns la o intrebare necesara: ,,cum s-a
format poporul roman? atingdnd un subiect dificil, acaparat si deformat cu
insistentd de ideologia national-comunista. Manualele 1l descompun de obicei 1n
cateva stereotipuri: preistoria, indo-europenizarea si tracii, getii si dacii, dacii si
alte civilizatii mediteraneene, Burebista, Decebal, luptele cu romanii, provincia
Dacia, romanizarea, retragerea aureliana, continuitatea daco-romanilor, crestina-
rea lor si succesiunea migratorilor. Etnogeneza se incheie cu asimilarea slavilor
si primele stiri scrise care confirma existenta unei populatii romanice in zona
dundreana. Se discutd termenul viah si se cheltuie multd energie Impotriva
teoriei imigrationiste. Povestirea lui Neagu Djuvara are 1nsd un traseu original,
respectand punctele de referintd consacrate — dacii, romanii, migratorii — dar
atenudnd mult continuitatea si cauzalitatea de constructie national-comunista.
Introduce in schimb personaje neglijate ale mileniului intunecat, dandu-le
substanta si specific, evitdnd diabolizarile sau exaltarea virtutilor romanesti. Sunt
popoarele care s-au perindat prin tinuturile noastre, ori s-au stabilit prin apropiere.
Preocuparea povestitorului nu este de a ,,urma firul istoriei* ci de a construi o
tesatura de intrigi si personaje, de a pune la lucru conexiunile dintre acestea.

Trecutul ales de povestitor se justificd prin terminatiile sale din prezent:
denumiri, obiecte si tehnici. Povestitorul intrerupe naratiunea cu ,,evadari foarte
agreabile care 1i permit sa faca dintr-o lucrare declaratd pentru copii o arta a
initierii 1n specificul anchetei istorice. Cititorul este avertizat de la inceput ca va
fi solicitat sa inteleagd mai intdi ,,putind geografie”. Spatiul romanesc este
surprins in cateva mari unitdti de relief iar proiectia lor pe harta este umanizata
fard patetism, pentru a inlesni memorarea'”. Apelul la orientarea spatiald este
permanent, construirea universului istoric evocat rezultdnd si din colaborarea
cititorului (,,uitati-va pe harta!*).

Initierea 1n cronologie este o altd grija a povestitorului, inca din primele
randuri ale cartii. Nu se utilizeaza periodizarile consacrate de istoriografie decat
in forme atenuate. Pentru Inceput, timpul se masoard in ani iar trimiterile la
secole, milenii sau decenii sunt foarte rare. Autorul foloseste fira a explica
principala noastrd conventie cronologica, aceea de impartire a timpului Tnainte
si dupa Hristos, fapt care pare intotdeauna bizar pentru un neinitiat. Datele
importante sunt reluate In marginea paginilor de text, intr-un ,,aide-mémoire*
sustinut adesea de ilustratie. Este cea mai vizibild indepartare de forma
consacratd a legendei inteleasa ca fictiune, ca ignorare a faptului istoric — asa
cum o intdlneam la Dumitru Almas. Apelul la documentul scris, la autori, la
obiectele istorice este insotit de o judecata asupra lor — care implicé cititorul in
poveste. Piesele sunt localizate cu acuratete, explicate succint ca functionalitate
si semnificatie, spre a se da prilejuri de cultivare a specificului’’, de pendulare
intre familiarul din prezent si cotidianul din trecut: ,,fibulele erau un fel de ace
de sigurantd ornamentate, folosite Tn Antichitate pentru prinderea vesmintelor,
nasturii nefiind cunoscuti pe vremea ceea’™'.

Autorul se diferentiaza de sursele sale: va povesti bizuindu-se pe imaginile
Columnei Traiane si pe ,relatirile citorva cronicari‘*’. Aduce in povestire si alti

140 Xenopoliana, X, 2002, 1-4



MEMORIE SI NARATIUNE IN DISCURSUL DIDACTIC AL ANILOR ‘90

istorici, care s sustina prin propria lor credibilitate un text — Herodot, despre
sacrificiile umane ale getilor pentru Zalmoxis> — sau o judecat istoric, cum ar
fi aceea ca intre romani si cumani s-a realizat o adevarata simbiozd, pusa sub
autoritatea marelui istoric Nicolae Iorga®. Povestitorul este atent la evitarea
anacronismelor, mai ales prin distantarea de toponimele uzuale pentru contem-
porani: ,teritoriile Italiei, Frantei, Spaniei de astdzi“, ,lugoslavia modernd,
viitoarea Bulgarie (vechea Tracie)“, ,limba cireia ii zicem azi romani“*.
Utilizeaza 1nsa referintele geografice comune publicului adult, provinciile roma-
nesti de exemplu, presupunand o anume cooperare in lectura.

Probitatea istorica este o cautare permanentd, vizibila mai ales ca moderatie
in constatiri, ca evitare a fictiunii pure, a exceselor tehniciste, a polemicilor
istoriografice susceptibile sd deruteze cititorul neavizat. Astfel, autorul vorbeste
despre o posibila prezentd umana la noi acum 600 de mii de ani (folosind el
insusi semnul mirdrii) sau de faptul ca avem unele dovezi cd nu toatd populatia
a parasit vechea Dacie®. Sugereazi chiar cititorului relativitatea cunoasterii
istorice ca un firesc al optiunilor personale. Astfel, vorbind despre descdlecarea
Tarii Romadnesti, atrage atentia ca este o poveste populard, Inscrisa tirziu in
cronici i adaugd cd ,,mai multi istorici contemporani au pus la indoiald rea-
litatea legendei populare. Dar iat ci azi ne razgandim si-i dim iarasi crezare®”’.
Dupa o expunere credibila a faptelor si a interpretarii lor istorice, se reintoarce
in registrul folcloric, la cel care ,,a ramas in amintirea poporului cu porecla
Negru-Voda, fiindca, asa cum ne mai spun cu veacuri mai tarziu cronicarii §i
calatorii straini, ar fi fost negricios la fatd“. Fragmentul abia citat este un
exercitiu de completare a golului de informatie palpabila prin retrodictie®. Isto-
ricul 1si asuma fictiunea ca probabilitate, tradusa n limbajul comun al legendei:
,Euunul cred, in adevarul legendelor® (s.n. C.M.).

O altd formd de initiere in cunoasterea istoricd este introducerea unor
termeni considerati indispensabili in acest domeniu: arheologie, preistorie, secol,
Epoca Fierului, Antichitate, Evul Mediu, structurd sociald, dinastie, formatiuni
politice etc. Nu sunt intotdeauna explicati. In fond, ceea ce se reproseazi
didacticii — sub acuzatia de didacticism — este ambitia de a explica la tot pasul.

Eliberat de imperative politice sau ideologice ca si de rigorile scolare,
autorul se vede nevoit sa-si atraga cititorul. De aceea 1si argumenteaza optiunile,
ii menajeaza posibilitatile de cuprindere. Istoria este importantd pentru ca ne
intalnim inca foarte des cu ea Intr-un prezent incomplet cunoscut. Autorul pen-
duleaza deci intre gratuitatea povestirii i pragmatismul cunoasterii: ,,oricat de
pasionante ar putea fi aceste cercetdri pierdute in negura vremurilor, ele tot nu
ne-ar putea ajuta si intelegem din ce incrucisari s-a ndscut poporul roman‘’.
Alege astfel un mod ingenios de a menaja obsesia continuitatii istorice a roma-
nilor si, totodata, de a ocoli principala acuza adusa istoriei-povestire, mai ales in
varianta sa scolard — aceea ca se reduce la siruri nesfarsite de evenimente
mediocre.
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Grija de a evita deformarile inradicinate in vulgata comunistd, este
permanenta. Problema continuitdtii stramosilor pe teritoriul Romaniei este
sensibil relativizatd, adusd in limitele unei plauzibilitati avantajoase: dupa
infrangerea lui Decebal, romanii nu au ocupat un teritoriu pustiit caci, cu toate
pierderile sau exilurile ,,n-a putut fugi toata populatia!**'. Depasind dacomania
de data recentd, autorul crede ca dacii ,,aveau si ei o forma de civilizatie, dar si o
culturd mai putin rafinata iar orasele lor erau mai rare si nu atit de bine cladite
si organizate ca cele grecesti“’>. Rizbate insi o simpatie nedisimulati pentru ei,
vizibila mai ales in ilustratii, ca si pentru alte personaje mai putin sofisticate.
Referindu-se la evolutia cavaleriei in antichitate, povestitorul apeleazd la
generozitatea publicului: ,,vedeti asadar ca nu toate popoarele cele mai civilizate
au fost cele mai inventive in arta rizboiului!*“>’ Transforma uneori lipsa infor-
matiilor in prilej de meditatie. Istoricul si impreuna cu el lectorul sunt nevoiti sa
isi accepte limitele de intelegere in fata unor oameni merituosi prin chiar
realizarile lor si mai putin prin faptul ci ne sunt strimosi’*. Tentatia rimane
insd, In forma unor observatii entuziaste, de extractie romantica, interbelica.
Invitdndu-ne sa privim cu atentie Columna ne sugereaza sa recunoastem: ,,cusa-
tura camasii femeilor dace, care se regdseste intocmai pe ia tarincii romane .
Dincolo de ignorarea arhetipurilor decorative, comune unor civilizatii mai mult
sau mai putin apropiate, remarcim un cliseu inca foarte prezent in manuale®, a
carui constructie este indeobste ignorata®’.

Subiectul-cadru al povestirii infruntd sistematic nucleul dur al istoriogra-
fiei national-comuniste ajunsa, 1n anii ‘80, de o simplitate matematica: etnoge-
neza ar fi fost o pura reactie de sintezd a dacilor cu romanii. Migratorii — asimi-
lati sau plecati de la noi de bund voie — erau insiruiti in manual doar pentru a
sublinia meritele autohtonilor Tnversunati sa-si continue existenta neapdrat in
aceastd zona. Djuvara atenueazd amanuntind aceasta constructie monolitica si
acorda atentie tuturor barbarilor, recunoscand cd a fost ,,vreo mie de ani de
miscari si frimantari“, din care a iesit, cu greu, ,,un popor intreg**®. Trateaza
problematica retragere aureliand cu naturalete, construind firesc aparitia daco-
romanilor si a valahilor®. Considera necesar si insiste asupra prezentei slavilor
in istoria noastrd, sesizand urmele numeroase, inca vizibile in vocabular sau in
toponimia Roméniei’’. Un alt moment creditat cu semnificatii majore este
simbioza romdno-cumand, enuntatd inci din prima lucrare adresata tinerilor®
dar pe care nu o argumenteazi aici cu mai multe detalii*’. Ii sugereaza insa
consistenta prin alcatuirea Statului Asanestilor, un rezultat al ,aventurii
roméanilor, bulgarilor si cumanilor la sudul Dunarii*.

Etnogeneza romaneasca este, dupa cum bine se stie, puternic politizata, nu
doar din cauza exceselor nationaliste ale regimului Ceausescu ci prin chiar ela-
borarea sa, intr-o veche competitie identitara cu vecinii, in special cu maghiarii.
Teoriile concurente starnesc inca mari pasiuni, in ciuda condamnarii nationalis-
melor si a intolerantelor etnice de catre institutiile pan-europene. Uneori chiar
aceste interventii provoaca revenirea la interpretarilor exclusiviste*. Profesorul
Djuvara isi puncteaza clar optiunea, in subtitluri sugestive: Ungurii navdlesc in
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Europa si se aseaza in pusta Pannoniei, Ungurii cuceresc Transilvania,
Colonizarea secuilor §i sagilor. Soarta romdnilor se inrdautdteste. Sunt titlurile
consacrate de traditia scolara si greu de inlaturat din cauza notorietatii lor.

Autorul ne pune 1nsa la dispozitie cateva mijloace de conciliere a adeva-
rurilor. Ungurii sunt plasati Intr-un lung sir de populatii turanice care afecteaza
spatiul carpato-dunarean, nefiind primii care se stabilesc in Pannonia. Atacurile
lor nu se deosebesc prea mult de cele ale altor vecini, fiind chiar eclipsate de
invazia mongold. Se opreste mai apoi asupra unui moment de glorie al istoriei
maghiare: incoronarea de catre Papd a regelui Stefan, insistand pe valoarea
nationald si europeand a acestui eveniment. Nu dramatizeaza excesiv cucerirea
Transilvaniei ca teritoriu, atentionand cd binecunoscutele voievodate ale lui
Gelu, Glad si Menumorut erau locuite de valahi §i slavi. Apreciaza colonizarea
secuilor si sasilor precum si rolul jucat de ei in edificarea civilizatiei medievale
din Transilvania. Un ultim paragraf noteazd inrdutdtirea starii romanilor prin
pierderea drepturilor politice de catre nobilii romani ortodocsi, evitand sa deta-
lieze conditia taranilor iobagi. Si aceasta inrautdtire a avut insa alternativele sale:
acceptarea catolicismului (chiar si maghiarizarea) sau plecarea unor romani peste
munti.

Viziunea marxista asupra claselor este pur si simplu ignorata. Sclavia este
prezentatd ca fenomen istoric persistent desi reprobabil, practicat pana in
secolul XIX*®, ceea ce anuleaza teoria sclavagismului ca mod de productie al
antichitatii. Cat despre nobilii §i taranii medievali autorul oferd explicatii
terminologice, fard a se aventura in judecati facile asupra rolurilor sociale si
evitand si teoretizeze un feudalism autohton anterior feudalitatii occidentale®.

Lucrarea se incheie cu momentul intemeierii statelor medievale roméanesti,
cu o certitudine politicd. Vazut insd ca rezultat al unor acumulari, al unor
coabitari sau chiar intreprinderi aventuroase (,,descilecarile), acest final care
nu era un destin programat ingidduie dezamorsarea altor reminescente national-
comuniste, privind victoriile zdrobitoare ale romanilor impotriva ungurilor, cu
exemplul cel mai des invocat, al luptei de la Posada. Povestitorul o aminteste cu
retinere: ,batdlia asa-zisd de la Posada (dar nu s-a identificat ncd locul cu
precizie) e consideratd actul de nastere al Tarii Romanesti“*’ (s.n. C.M.). Inde-
pendenta castigatd atunci este relativd si nu de duratd. Interesant ni se pare
suportul figurativ al acestui episod. Este bine cunoscutd reproducerea din
Cronica pictatad de la Viena, perpetuata chiar si In cele mai slabe conditii grafice
de manualele romanesti si reluatd insistent in povestirile lui Dumitru Almas.
Nici In lucrarea lui Neagu Djuvara nu lipseste o variantd a acestui leit motiv:
invdlmaseala, romanii aruncand cu bolovani de pe stanci, copacii care se prabu-
sesc peste ostagi, caii contorsionati, armurile cavalerilor. Interesant este cd 1n
aceasta reproducere nu se pot distinge chipurile inspaiméntate ale dugsmanilor
striviti, ca in ilustratia povestirii lui Dumitru Almas. Doar caii au ochii mariti de
groaza. Este un bun prilej de a evidentia calitatea si rafinamentul imaginilor — me-
reu nsotite de explicatii — care preiau functia epica a divagatiilor textuale.
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Iustratia concorda cu tonul povestirii: culori nuantate, in pete discrete,
tuse fine, contururi mai mult sugerate si reprezentari uneori impresioniste, de
pastel — utilizate mai ales pentru crearea distantei sau evidentierea prin contrast
a personajelor principale. Volumele sunt delicate, usor idealizate. Scenele sunt
construite cu grija printr-o buna corespondenta a spatiilor si a personajelor, nu
doar prin simpla aglomerare de grupuri. Existd personaje intermediare cu o
gestica proprie, desenate cu o certd artd a detaliului. Figurile se disting prin
costume uneori foarte complexe, cum ar fi cele ale imparatului Justinian si ale
curtenilor sdi. Lipsesc eroi consacrati ai panteonului scolar (cum ar fi Decebal si
Traian) dar apar personaje importante pentru intriga propusa de autor: Stefan cel
Sfant al Ungariei, Ionitd Caloian, voievodul Vladislav Vlaicu i doamna sa.
Chipurile sunt desemnate generic atunci cand se doreste ilustrarea raselor si a
popoarelor. De remarcat ca stramosii nostri daci aduc oarecum, ca vesminte si
tipologie, cu... stramogii nostri gali, iar asiaticii seamana inevitabil Intre ei,
indiferent de etnie. Poate nu e doar o intamplare.

Ilustratia este presdrata asimetric in text si diversa ca structurd: razboinici
izolati, vederea unei asezari civile, scene de luptd, piese arheologice, atacuri,
reproduceri ale unor monumente. A fost, fara indoiala, un ev al rizboaielor, dar
imaginea aduce in memorie si secvente ale stabilitatii, mai ales in forma
scenelor cotidiene. Acestea se construiesc printr-o deosebitd grija pentru
anecdotic®. Civilii sunt mai greu de intdlnit, dar aceste aseziri sunt totusi
locuite de tarani, meseriasi, hamali, copii, femei, calugari. Nu lipsesc ,,pozele*
impresionante ale unor conducitori (Ionita Caloian)* sau reconstituirile in stilul
dioramelor de muzeu: o vandtoare de mamuti, o herghelie de cai in pusta
maghiara®. In ansamblu, ilustratiile reusesc si redea un eroism bine temperat,
datorat unor vremuri mai mult decat unor personaje anume. Ciativa daci
zambesc, un razboinic roman tine in dinti capul dusmanului ucis, un calugar
fuge cu tonsura ravasitd din calea tatarilor. Romanii nu sunt singurii eroi si, in
general, nu sunt singuri. Povestea nasterii poporului roman este redatd in
imagini provocate dar nu limitate la moravurile razboinice ale vremii. Aceasta
naratiune multipld poate parea supraaglomerata, de o eruditie uneori obositoare
— mai ales in etimologii — i, poate, greu de urmarit. Autorul isi ia insa libertatea
de a raméne adult in fata copilului care nu se jeneaza de curiozitatile sale
nedisciplinate. Timpul narat este complex, permite elipse, reveniri, rezumate,
intersectia mai multor straturi temporale, suspansuri, rezolviri postume’'. Din
aceastd pasiune a povestirii se nasc uneori si inadvertente, ingaduite probabil in
ideea solicitdrii unui cititor mai experimentat care si completeze lacunele
copilului™.

Povestea spusda de Neagu Djuvara nu este o contra-istorie, un artefact
asamblat prin negarea, prin combaterea altor paradigme, ci o istorie, bine
articulatd intr-o logica proprie, cu o reconfortantd finalitate identitard. Tonul
degajat si lipsa constrangerilor normative, de tip academic sau scolar™, au
permis autorului sa regidndeasca multe din piesele de baza ale vulgatei roma-
nesti, sub acoperirea eruditiei §i prestigiului personal, unanim recunoscute.
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Reusita sa este o dovada indiscutabila ca se pot gasi, cu timpul, alternative
viabile ale discursului istoric de pana acum. Realizarile sale nu apartin nsa
didacticii istorice, fiind mai degraba incununarea unei viziuni personale, atente
si bine documentate asupra istoriografiei In ansamblul sau ca si a madiestriei
proprii povestitorului. O noua raportare a cercetarii la didactica ar trebui deci sa
ia n calcul complexa relatie dintre povestitor si publicul sau.

3. TIMP SI NARATIUNE

Ofensiva impotriva istoriei evenimentiale a insemnat nu doar o reamena-
jare a cunostintelor istorice pe coordonatele ,duratei lungi®, a structurilor
social-economice si a mentalitatilor, ci i marginalizarea istoriei povestite. O
povestire populata de lideri politici, rizboaie si revolutii a fost blamata pentru
ceea ce fuseserd candva principalele sale atractii: explicatii cauzale facile si
categorice, progresism triumfalist, pledoaria pentru Statul-Natiune, europocen-
trism, eroizarea ,,celor mari“ si neglijarea celor condusi de ei’®. Identificarea
gravelor omisiuni de subiect ale cercetarii istorice ,traditionale* a fost insotita si
de acuzatia de partizanat, de ideologizare brutala. Istoria-povestire a fost denun-
tatd cad selecteaza si accentueaza acele valori si fapte favorabile puterii. De
altfel, anii ‘60-°70 au adus contestari mai radicale, nu doar ale istoriei predate in
scoald, ci si ale sistemului de invdtdmant, incriminat pentru producerea si
perpetuarea discrimindrilor de orice tip. Dat fiind ca povestirea istoricului — si
mai ales a profesorului — nu poate, prin natura sa, sa fie decat o interpretare,
dintre atatea altele, o punere in scend, solutia gasitd pentru depdsirea acestei
partialitati a fost minimalizarea drastica a povestirii.

in Franta anilor ‘80 s-a redescoperit o istorie aga-numit ,,traditionala“, noul
curent fiind intretinut in special de Asociatia profesorilor de istorie si geografie,
ca si de revista Historia®, in sensul revalorizarii biografiei, istoriei politice, a
monografiilor. Naratiunea istorica scolara a ramas insd mai departe intr-un con
de umbr4, tot mai clar surclasatd de auxiliarele sale: ilustratii grafice, statistici,
,documente* scrise ori figurative. Marc Ferro Inregistra disolutia acestui tip de
relatare, notand ca ,,s-a trecut la istoria 1n fardmituri, portiile au devenit minus-
cule, confectionarea dificila, limbajul incomprehensibil”57. Ceea ce se poate
situa in contextul unui ,,sfarsit al marilor Povestiri* (Lyotard) pare mai mult o
reagezare a narativului in forme miniaturizate, diseminate, personalizate. Ca fapt
cultural, naratiunea se afla indiscutabil intr-o ,,conditie postmoderna* a multipli-
carii, fragmentirii, subiectivitatii si tehnicismului’®.

Diminuarea povestirii In manualele de istorie a fost acutizatd de o adevarata
ofensiva a documentului, modernizarea predarii istoriei devenind sinonima cu
exersarea de catre elevi a criticii si identificarii surselor. Elevul trebuia sa
chestioneze el insusi trecutul si sd discearnd autonom, rezistand astfel posibi-
lelor indoctrindri intretinute de regimul politic dominant sau de societatea in
care tria®. Nevoia de legitimare stiintifici a istoriei a facut ca acest exercitiu
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critic sd evolueze de la o anume initiere in tainele profesionistului — cercetator,
pani la pretinsa dizolvare a limitelor acestei profesionalizari®’. Se uita astfel ca
interpretarea istoricului transforma obiectele in ,,documente”, in ,dovezi
istorice, conform unei logici general acceptate de plauzibilitate. Documentul
ramane un suport al demonstratiei iar optiunea critica — oricat de autonoma — nu
exista 1n lipsa unor ,,oferte cognitive* produse si vehiculate de societate. Critica
surselor nu este inocentd nici cand este toleratd ca exercitiu ,,pentru copii,
neputand functiona intr-un vid al cunoasterii si intentionalitatii.

Aplicand intentia criticd dincolo de obiectul izolat, declarat ,sursa
istorica®, ajungem la suportul sau contextual, la o logica a relationarii diferitelor
obiecte/subiecte ale cunoasterii. Aceste relationari se exprima intr-o metanara-
tiune (Lyotard), construita ca necesitate ontologica de perpetuare a semnifica-
tiilor prin narativ, prin epic. Narativul tine de insusi modul de a fi al omului in
lume, dovedindu-se esential pentru perceperea corectd a unei evolutii si pentru
usurinta cu care ne situim in timp®'.

Printr-un exces polemic, naratiunea istorica traditionald a fost echivalata
cu disciplinarea cronologicad a evenimentelor (politice), izolate deci nesemnifi-
cative, a unor ,,date care periclitau prin cantitatea lor impardonabild memoria si
personalitatea elevului (de ce nu, si a profesorului?). Istoria evenimentiald
vehiculata de manuale, reductionista si facila, a fost in mare masura exilata, odata
cu naratiunea istoriografica care i-a dat nastere. Daca pozitivistii ,,au facut din is-
torie marele ordonator al evenimentelor“® — considerau cei din scoala Analelor —
cultura mass-media ,,a facut din istorie o agresiune“63 , exploatand in acelasi timp,
cu deplina libertate, factologia istorica, ca ,,baza de date* sau ofertd comerciala.

Se poate concepe o naratiune fard eveniment? Sau, aga cum acuza critica
postmoderna a istoriei, fara un act deliberat — deci subiectiv, partial sau chiar
partizan — de ,,punere in intriga?“**. Intoarcerea la narativ, la faptul de a povesti,
nu Tnseamna insa reductia trecutului la o arhivare a evenimentelor si a persona-
jelor implicate. Dar ce Tnseamna evenimentul pentru istoric? El a fost denuntat
de adeptii ,,duratei lungi“ ca o proiectie pe cat de periculoasd pe atit de gau-
noasa a efemerului, a detalierilor inutile si redundante. In acest sens, eveni-
mentul a fost asimilat cumva ,.stirilor* mass-media si lipsei consecintelor de
durati — durata fiind inteleasa ca singura garantie a veridicitatii istorice®.

O alta abordare poate fi insd mai fructuoasa: evenimentul inteles ca opus
al efemerului, a nesemnificativului. Altfel privit, el poate fi un loc al ,,emergen-
tei brutale, izolabile, a unui ansamblu de fenomene sociale ivite din profunzime
si care, fara el, ar raimane ascunse in replicile mentalului colectiv®. Rezumand,
evenimentul poate fi un bun post de observatie pentru cei interesati si abilitati sa
o faca. Nu este o ,,stire”, ci un indicator de sensuri, un punct de confluentd a
semnificatiilor acceptate sau disputate, al unui intreg sistem de uzante si valori
sociale, cdci ,,nu existd eveniment care, oferit tuturor, si fie acelasi pentru
toti“?’. Istoricul ramane, asadar, una din instantele capabile si construiascd o
negociere a sensurilor si simbolurilor in numele unei comunitati.
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Istoria este, inca, atasata de identificarea evenimentelor semnificative si de
punerea lor in discurs. Cat despre constructia acestui discurs, ea nu este in afara
societdtii, caci ,,disponibilitatea spre anume scenarii a membrilor unei anumite
culturi permite crearea si interpretarea actiunilor dintr-un text“*®, Evenimentul si
»~durata lunga“ nu se exclud ci se justificd reciproc iar critica postmodernd a
istoriei nu poate nega® faptul ci istoriile de orice constructie au ca subiect
temporalitatea.

Istoria nu se poate defini in afara narativului, iar minimalizarea sau igno-
rarea acestui fapt nu este productiva. Identificand doar slabiciunile textului scris
nu se poate desfiinta naratiunea istorica. ,,Diferenta intre istoria-stiinta si istoria-
povestire trebuie sa se producd in cuprinsul povestirii, prin cuvintele acesteia si
prin uzajele cerintelor sale*’’.

4. NARATIV SI FIGURATIV

Povestirea nu se mai poate reduce la textul scris, cursiv, la un flux de
cuvinte intrerupt rareori de cateva portrete ale panteonului scolar sau de harti
menite si intipareascd in memorie ,,trupul patriei“’’. Intr-o erd a comunicarii
predominant vizuale si a concurentei acerbe intre difuzorii de informatie — in-
clusiv pe piata scolard’” — predarea istoriei ar fi de neconceput fara suportul siu
figurativ. Existd o adevaratd ,industrie“ a reproducerilor de uz didactic,
prosperd in anii ‘70-‘80" si in Romania, care a creat un repertoriu stabil de
referinte istorice figurative: de la obiectele dacice la castelul Huniazilor, de la
scena bataliei de la Posada din Cronica pictatad la Viena, la imaginile consacrate
cu tarani roméni si steaguri tricolore de la Alba Tulia’. Desi textul manualelor a
suferit schimbari uneori dramatice in ultimele doud decenii, ilustratiile insoti-
toare au ramas destul de stabile, in special in manualele de istorie romaneasca.
,Diferentierea® este mai ales coloristica si ,,tehnica“ — prin grafice, frize cronolo-
gice, tabele si statistici corespunzand, in general, modelului manualelor franceze.
Imaginea are incéd un rol subordonat, nu totdeauna corelat cu intentiile explicite
ale textului principal. Ca urmare, se poate vorbi de un potential insuficient
explorat al figurativului in ,,povestirea® istoricd scolara. Situatia este radical
diferitd fatd de modelul de referintd francez, unde se merge spre o critica
minutioasd a imaginilor propuse”. Teme noi cum ar fi viata cotidiand, problema
evreiascd in Romania modernd, istoria tehnicii sunt, de obicei, mai bine
sustinute de un ,,discurs al imaginilor, care nu corijeaza insa ansamblul.

Revenirea narativului ar putea fi sustinutd si de o regandire a rolului
imaginii, aceasta putand sd continue, sd dinamizeze sau sd preia o parte din
continuturile textului scris. Ilustratia reproducatoare sau imaginea-tablou ar
putea fi imbogatite cu un sistem coerent de imagini care ,,intreaba* si ,,raspund®,
deruleaza sensuri. Nu trebuie totusi sa cidem in alt gen de exagerari, cum ar fi
benzile desenate care invadeazd textul, pentru a capta cititorul facil, prin
analogie cu revistele pentru copii. Se cere o selectie mai atentd la functia de
atestare si plauzibilitate a imaginii, a rolului sau de text istoric.
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ca i-a admirat si chiar i-a iubit. $i cum sd nu-i admire si sa nu-i iubeasca, daca i-a vazut cat de
pretioase insusiri au?* in mod special avea o slibiciune pentru copiii daci, care i-au salvat
viata cand barca lui s-a rasturnat in Dunare!: ,,Stiti voi, copii, ce dovedeste asta? ca dacii erau
oameni buni“ (D. Almas, Povestiri istorice, vol. 1, p. 16). Iatd cum o performanta a tehnicii
romane folosea drept prilej de cultivare a stramosismului merituos la romani, prin atempora-
lizarea calitatilor individuale, procedeu consacrat de evitare a specificului istoric. Neagu
Djuvara acorda un spatiu considerabil tehnicilor romane in general si, In acest context al
campaniilor militare din Dacia, aduce firesc in discutie si podul de peste Dunare, bine sustinut
si de o reconstituire ilustratd. De la bun inceput se opune reflexului toponimic protocronist,
Drobeta Turnu Deverin, separand clar cele douda denumiri si realitéti istorice. Explica originea
arhitectului in corelatie cu intinderea Imperiului roman si apoi acorda cititorilor dreptul la
admiratie pentru ceea ce a fost unanim recunoscut ca fiind o realizare tehnica de exceptie. Nu
refuza necunoscutul dar il transforma in mirabil: ,,rdmane un mister cum stiau ei sd cladeasca
de pe atunci stalpi de piatrad sau de cardmida, pe fundul unei ape adanci, strabatuta de un curent
puternic. Lumea s-a minunat de aceastd uimitoare realizare* (s.n. C.M.) (Neagu Djuvara, Cum
s-a nascut poporul romdn?, p. 25).

35 Ibidem, p. 27.

36 Vezi desenul unui ,,chip de taran roman®, rezultat din prelucrarea unei fotografii — tarani din
Maramures — vehiculatd si in alte carti de istorie, in Liviu Burlec, Liviu Lazar, Bogdan
Teodorescu, Istoria romdnilor. Manual pentru clasa a IV-a, Bucuresti, Editura All, 1997, p. 23.
Desenul este insotit de urmatoarea explicatie: ,,chipul taranului seaméana cu cel al dacilor de pe
Columna lui Traian“. Argumentul se reia in altd lucrare, prin alaturarea a doua fotografii cu
explicatia ,,Daci de pe columna si tirani romani“, cu sarcina expresa pentru elev: ,,Compara
imaginile i stabileste semnificatia portului asemanator al figurilor (Sorin Oane, Maria
Ochescu, Istorie. Manual pentru clasa a VIII-a, Bucuresti, Editura Humanitas, 2000, p. 33).

37 ,Necesitatea pentru romani de a furniza prin recurentd dovezile unei continuitati neintrerupte
cu stramosii ilustri explicd de ce, chiar si in 1943, Mircea Eliade afirma aseméanarea dintre
vesmantul contemporan al taranilor din inima tarii si cel al dacilor® (Anne-Marie Thiesse,
Crearea identitatilor nationale in Europa. Secolele XVII-XX, trad. de Andrei Paul Corescu,
Camelia Capverde, Giuliano Sfichi, Iasi, Editura Polirom, 2000, p. 140).

38 Neagu Djuvara, Cum s-a ndscut poporul roman?, p. 5.

39 Pentru lamurirea termenului valah autorul face un interesant excurs lingvistic european,
prezentand variantele si semnificatiile din spatiul fostului Imperiu roman. Este unul din
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putinele cazuri cand textul este insotit, pentru o localizare mai convingdtoare, de o harta
istorica a urmelor numelui valah, urmarite din Tara Galilor pana in Balcani (/bidem, p. 39-41).

40 Ibidem, p. 41-46.

41 Neagu Djuvara, O scurtd istorie a romanilor povestita celor tineri, p. 36.

42 Idem, Cum s-a ndscut poporul romdn?, p. 56-57.

43 Ibidem, p. 57.

44 Problematica etnogenezelor concurente, romana si respectiv maghiara, centratd pe disputa
simbolicd asupra Transilvaniei a fost recent radiografiatd, cu o deosebita rigoare, de Alina
Mungiu-Pippidi in volumul Transilvania subiectiva, Bucuresti, Editura Humanitas, 1999, 256 p.

45 Neagu Djuvara, Cum s-a nascut poporul roman?, p. 10.

46 Ibidem.

47 Ibidem, p. 66.

48 Vederea orasului roman are ca punct de perspectiva o carutd cu marfuri si spinarea unui magar,
agezate asimetric in partea dreapta jos a unei strizi aglomerate (/bidem, p. 29). in satul slavilor
cativa barbati se napustesc asupra unor lupi care atacasera un om cazut la pamant. Satul este
acoperit de zdpada ceea ce permite o rafinatd compozitie coloristica (Ibidem, p. 44). Aceasta
tehnica a amanuntului semnificativ se subsumeaza unui reusit efect de real.

49 Ibidem, p. 58-59. Este una din putinele compozitii ample, care ,,intra“ in textul paginii
urmatoare.

50 Ibidem, p. 6, 51.

51 Jean-Michel Adam, Francoise Revaz, Analiza povestirii, trad. Sorin Parvu, lasi, Institutul
European, 1999, p. 47-55.

52 De pilda, sa chestionezi retoric tineri din anul 2001 daca ,,v-ati intrebat vreodatd de ce avem un
judet cu numele Vlagca“ (in Muntenia), judet care nu mai existd in administratia romaneasca
de cateva generatii. (Neagu Djuvara, Cum s-a ndscut poporul roman?, p. 46).

53 Provocarea care a dat nastere ,,scandalului manualelor” in 1999 a venit tocmai dintr-o lansare
nemediatd a unei noi tendinte istoriografice in extrem de conservatoarea lume scolara. O lume
totusi docild, care a fost mai mult suportul decat cauza polemicilor, asa cum se confirma si prin
lipsa analizelor de substantd, a lecturii didactice din conflictele ,,manualelor alternative® si
preferinta pentru domeniul politic sau ideologic. Vezi, in acest sens, Dragos Petrescu, National
vs. European Identity the 1999 Romanian Controversy over Alternative History Textbooks, in
Al. Zub si Adrian Cioflanca (coord.), Globalism si dileme identitare. Perspective romdnesti,
lasi, Editura Universitatii ,,Al. 1. Cuza®, 2002, p. 219-234, si Razvan Pardianu, National
Prejudices, Mass Media and History Textbooks: The Mitu Controversy in Nation-Building and
Contested Identities. Romanian&Hungarian Case Studies, Balazs Trencseny, Dragos Petrescu,
Cristina Petrescu, Constantin lordachi and Zoltan Kantor (eds.), Budapesta, Regio Books, lasi,
Polirom, 2001, p. 93-117.

54 Cristian Laville, Enseignement de [’histoire et endoctrinement: Ou est [’antidote?, in
Rapports, 1 (Grand Themes et Methodologie), XV® Congres International des Sciences
Historiques, Bucuresti, Editura Academiei R.S.R., 1980, p. 460.

55 Ibidem.

56 Profesorii de istorie si geografie au avut printre sustindtori pe Alain Decaux, Michel Debre sau
George Duby. Redescoperirea unei istorii asa-zis ,traditionale s-a datorat si altor
circumstante, cum ar fi contestarea ideologizarii marxiste, reevaluarea istoriei politice, admi-
nistrative si constitutionale, revizuirea istoriei economice cu accent pe inovatie si inventie. Au
fost reactii categorice contra ,,cuantificarii, punerii in serie statistica, tratamentului aritmetic ce
da iluzia stiintificitatii si ne face sa credem ca putem ajunge la rezultate la fel de precise si la
fel de sigure ca si in stiintele exacte” (George Duby). A fost o redescoperire a biografei, a
spiritualitdtii si o definire a noi teme de cercetare cum ar fi sdndtatea sau lectura (Guy
Thuillier, Jean Tulard, La methode en histoire, Presse Universitaire du France, 1986, p. 16-17.

57 André Burguicre (ed.), Dictionaire de sciences historique, Presse Universitaire du France,
1986, p. 434.
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58 Gerard Raulet, Du grand Recit au petit recit? Histories singulieres et rationalite plurielle, in
Philosophie et histoire, Editions Centre Georges Pompidou, 1987, p. 140-142.

59 Christian Laville, op. cit., p. 461.

60 Jacques Le Goff isi exprima in acest sens o opinie moderata: ,.trebuie sd i se ceara copilului sa
lucreze intrucdtva ca istoricul” (s.n. C.M.), parere enuntata intr-un interviu din ,,Le Monde de
I’education®, nr. 61, 1980, p. 24-26, preluat in Predarea istoriei, vol. 7, Bucuresti, Biblioteca
Centrald Pedagogici, p. 67. in general, critica documentului a fost echivalati cu experimentul
din fizica sau demonstratia teoremei din matematicd, proclamandu-se cé ,,documentul ofera
garantia de autenticitate si temeiul pe care se bazeaza explicatia cauzala® (Predarea istoriei,
vol. 5, p. 144). Exagerarile nu au intarziat nici ele. Critica s-a desprins de obiectul siu, deve-
nind o abilitate universal accesibila i anuland astfel insasi semnificatia sa initiald de specific al
cunoasterii istorice: ,,orice barbat, orice femeie trebuie sd poata fi istoric. Asa cum trebuie sa
poatd citi, scrie, calcula; sa se miste, sd priveascd, sa atingd, sd facd proiecte” (Albert
d’Haenens, Raport d’experts, Actes IV (1), XV° Congres International des Sciences
Historiques, Bucuresti, Editura Academiei RSR, p. 425).

61 Adrian Marino, Dictionar de idei literare, Bucuresti, Editura Eminescu, vol. I, p. 576-577.

62 Pierre Nora, Le retour de [’eveniment, in Jacques Le Goff, Pierre Nora (eds), Faire de
I’histoire. Nouveaux problemes, Paris, Ed. Gallimard, 1974, vol. I, p. 212.

63 Ibidem, p. 215.

64 Studiul retoricii si poeticii istoriografice este un curent major al criticii postmoderne, radical in
cazul lui Hayden White (Metahistory. The Historical Imagination in Nineteenth-Century
Europe, The Johns Hopkins University Press, Baltimore&London, 1975, 441 p.)

65 ,,Parintele duratei lungi®, Fernand Braudel, este categoric in denuntarea efemeritatii evenimen-
telor. Evenimentele ne sufocd, provoaca zgomot dar nu isi pot dovedi importanta decat prin
consecintele lor in timp: ,,nu ne povestesc o intreagd istorie, o anuntd, o sugereaza“; sunt
,imagini instantanee, imperfecte, prea rapid schitate, prost asamblate unele cu altele*. Totusi,
aceastd migcatoare suprafatd a istoriei este si cea mai facild, mai atractiva, pentru cd oamenii se
recunosc in ea, dandu-le iluzia participarii. ,,Una din fortele acestei victorii a evenimentului
este tocmai aici: lasa de inteles ca destinul depinde de vointa noastra, ca, modesti sau ilustri, ne
faurim propriul destin“. Nu putem deci exila evenimentul in afara istoriei, nu il putem neglija.
Dar in sine ,,nu este suficient”. Are nevoie si de consecintele sale, care nu sunt imediat vizibile
ci sunt ,,fiicele timpului®. Singura posibilitate de valorificare a evenimentului ar fi deci extra-
gerea sa din actualitatea care i-a dat nastere, respectiv a istoricului din valtoarea actualitatii
(Fernard Braudel, Les Ambitions de [’histoire, Paris, Editions de Fallois, 1997, p. 30-49).

66 Pierre Nora, op. cit., p. 212.

67 Ibidem, p. 223.

68 Jean-Michel Adam, Francoise Revaz, Analiza povestirii, trad. Sorin Parvu, lasi, Institutul
European, 1999, p. 21.

69 O evaluare a conceptiilor moderne si postmoderne despre timp si istorie, in articolul lui Sorin
Antohi, Studiile istorice intre modernitate si postmodernitate, publicat in ,Litere, Arte, Idei®,
supliment cultural al ziarului ,,Cotidianul“ nr. 35, 18 septembrie 1995, p. 7-8.

70 Jacques Ranciere, Les noms de [’histoire, Essai du poetique du savoir, Paris, Editions du Seuil,
1992, p. 12.

71 ,,Trupul glorios al patriei este afigat pe peretii clasei sub forma unei harti colorate” (Anne-
Marie Thiesse, op. cit., p. 174). ,,Ideea ca ar exista regiuni naturale este o iluzie data de perceptia
naiva fixata de catre toponomastica. Geografii cei mai constienti de metodologia stiintei lor au
recunoscut caracterul subiectiv al notiunii de regiune, care, in geografie, joacd un rol ce
corespunde intocmai celui de intrigd in istorie” (Paul Veyne, op. cit, p. 64).

72 Andre Burguiére, op. cit., p. 434.

73 Pornind de la grija declaratd de care se bucura istoria ,,din partea conducerii partidului®, s-a
declansat o adevaratd ofensiva de amenajare a cabinetelor de istorie si stiinte sociale in toate
scolile patriei, dotate cu piese fabricate si difuzate prin reteaua Ministerului de resort (harti
didactice, reproduceri ale ,,Ganditorului de la Hamangia“, facsimile ale documentelor semnifi-
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cative, albume cu imagini despre ,,Réscoala din 1907, seturi de fotografii de interes ,,istoric*
etc). In acelasi timp, profesorii si elevii erau indemnati si imbogiteascd aceste cabinete cu
obiecte reprezentative pentru istoria locald si cu ,,materiale didactice® proprii (de exemplu
planse cu schema aparitiei statului antic pe baza acumuldrii de plus-valoare). Metodica
predarii istoriei Romdniei, Bucuresti, Editura Didacticd si Pedagogica, 1983, 25 p.) insista
asupra Cabinetului de istorie (p. 116-119) si a Mijloacelor de invatamdant (p. 119-123).
Cabinetele s-au amenajat, revizuindu-se dupa 1989, si uzandu-si treptat materialele. Autorii
noilor metodici continud sa insiste in Dotarea cabinetului cu mijloace de invatamdnt (Gh.
Tanasa, Metodica predarii-invatarii istoriei in scoald, lasi, Editura ,,Spiru Haret®, 1996, p. 187),
uitand ca istoria nu se mai bucura de atentia speciald a forurilor politice — cel putin nu in forma
unei sustineri materiale semnificative. Ideea este fara indoiald utila, dar a fost foarte compro-
misd prin ideologizarea abuziva, prin voluntarismul facil, prin excesele care au transformat
.mijloacele de Invatdmant“ in scopuri in sine. Un exemplu ar fi promovarea elevilor prea putin
interesati sau inzestrati pentru studiul istoriei pe baza unor ,artefacte* sau ,,donatii“ de calitate
indoielnicd. intretinerea unor astfel de cabinete dupi 1989 s-a dovedit, in general, dificili,
poate nu neaparat datorita crizei financiare i bugetului redus al Ministerului Educatiei cat mai
ales din cauza dorintei de ,,pedepsire a istoriei pentru regimul sau privilegiat anterior.

74 Despre construirea si circulatia stereotipelor In manuale, inclusiv a ilustratiilor, si ponderea lor
in scoala elementara, s-au facut observatii relativ consonante in ultimele doud decenii; vezi
Laurentiu Vlad, op. cit., p. 5-10; ,,Xenopoliana“, III, 1995, 1-4, cu tema Invditamantul istoric
azi; Luminita Murgescu, Intre ,, bunul crestin® si bravul romdn. Rolul scolii primare in
construirea identitdatii nationale romdnesti (1831-1878), lasi, Institutul European, 1999.
Problema nu se rezuma insa la denuntarea cliseului, care prin chiar persistenta sa isi dovedeste
necesitatea, cel putin in primele faze ale initierii in studiul istoriei. ,,S-a constatat persistenta
modelelor mai mult sau mai putin mitizante propuse de manualele scolare elementare si faptul
ca existd o relatie intre numarul de ilustratii consacrate eroilor nationali si forta amintirilor
inregistrate. Un sondaj din 1980 a sugerat cd o istorie mult timp polarizatd de razboaie a
contribuit la formarea convingerii (aproape majoritare) ca razboaiele sunt cel mai important
lucru 1n istorie. Un invatamadnt istoric prelungit, mai rafinat, la nivel secundar, poate dezvolta
o atentie mai mare fatd de schimbarile politice si sociale” (s.n. C.M.) (Andre Burguiere, op. cit,
p. 436).

75 Comentariul de imagine a devenit chiar proba la Bacalaureat (nu fara contestatii, bineinteles),
ceea ce nu ar fi fost acceptat fara o prealabild construire a unei metode de ,,decodaj* a ilustratiei,
bine sustinutd in manuale si in recomandarile pentru profesori. Vezi in acest sens Sandrine
Lemaire, Lecture et decodage de ['image, ,,Historiens&Geographes®, no. 367, juillet-auot 1999,
p. 35-38.
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