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BAROCUL ROMANESC IN PRIMA JUMATATE
A SECOLULUI XVII

Daniel Paval

Titlul de mai sus ar parea socant la prima vedere. A existat un baroc roma-
nesc? Intrebarea devine legitimd atunci cand se ia in consideratie laxitatea
conceptului baroc, putini termeni din vocabularul cu care opereaza istoria artei
avand ,privilegiul“ de a fi mai derutanti decat acesta. Explicatia rezida intr-o
supraincarcare semantica, barocul ajungand sa desemneze o varietate decon-
certantd de lucruri, de la perlele orientale de forma neregulatd, caracteristice
bijuteriilor europene din secolul al XVII-lea, la arta extravaganta, ultraincarcata si
bombastica, ce a inflorit 1n tarile catolice, cuprinse de suflul Contrareformei.

Dar indiferent de acceptiunea ce i se da, pretutindeni unde s-a impus acest
curent ideologic si artistic, s-a remarcat prin dorinta de a provoca emotii si de a
convinge prin seductia simturilor. Daca fiecare stil are o vocatie careia 1i cores-
punde un domeniu artistic, cu sigurantd ca vocatia barocului este cea a ardtarii,
pe care acesta o va potenta pani la gradul de provocare vizuali'. Aceasta
aplecare spre spectaculos are la bazd o anumita atitudine emotionald, specifica
intregii spiritualitati europene a secolului al XVII-lea. Ea se defineste mai ales
printr-o constientizare de o tragicd luciditate a vulnerabilitatii si precaritatii
conditiei umane. Cultivarea cu obstinatie a spectacolului, de la scena politica la
artele vizuale, a parut a fi remediul universal pentru mascarea acestei constiinte
nefericite. Din acest punct de vedere am reusit sd identificim cateva trasaturi
specifice spiritualitatii romanesti, ce o racordeaza la tendintele general-europene.

1. TEATRALIZAREA VIETII DE CURTE - UN FENOMEN SPECIFIC
SENSIBILITATII BAROCE

Procesul este initiat Tn Moldova sub domnia lui Radu Mihnea (1616-1619
si 1623-1626), o figura interesantd, ce meritd a fi evocata pe scurt. Produs tipic
al ,renasterii neo-elenice” — fenomen complex literar artistic afirmat in zona
orientald a Mediteranei, in ultima parte a secolului al XVI-lea —, feciorul lui
Mihnea al II-lea Turcitul va primi de mic o educatie foarte buna, indrumat de
ambitioasa si inteligenta sa bunicd, levantina Ecaterina de Salvaresso, aflatd in
stranse legaturi cu lumea venetiana’.
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Radu va fi crescut de cilugdrii din Manastirea Iviron de pe Sfantul Munte
Athos, unde va lua contact cu marile creatii ale culturii elene si bizantine. Desa-
varsindu-se 1n studiu, va fi trimis pentru perfectionarea cunostintelor la Venetia,
unde, 1n scurt timp, 1i va uimi pe toti prin agerimea cu care invata totul. Urcat pe
tron, noul domn va caduta s mascheze slabiciunea statului moldovean, agresat
din exterior de adversari infinit superiori, ce-1 amenintau permanent cu dispa-
ritia, Incercand sa reinvie, la curtea sa, fastul bazileilor bizantini.

Noua curte, costisitoare, guvernatd de un protocol si o etichetd extrem de
bine precizate, ce-si ofera spectacolul zilnic deopotriva localnicilor si célatorilor
strdini care ne strabat tara, devine un veritabil succedaneu al puterii reale.
,,Nime den boieri, pana in cei a treia, cu haine cevasi proaste sa nu hie, ca era de
scarba“ ne relateaza cronicarul Miron Costin. ,,Postelnicii, copiii den case cu
mari podoabe si cu fotaze la cai [...] si aprodzii cei de divanu nici la o domnie
mai de cinste n-au fostu, cu ursinice multi si cu cabanitd de jder si cu hulpi
imbracati*®.

Aceastd propensiune spre spectacol isi va afla desavarsirea in timpul
domniei lui Vasile Lupu (1634-1653), care a reusit sa instaureze un adevarat
regim monarhic de esentd absolutistid, in perfectd consonantd cu conceptia
ideologica a timpului. In vremea sa, viata la curte devine o piesa de teatru, in
cadrul careia fiecare gest mai important al domnitorului este savant ,,mediatizat*
si regizat iar cei care stau In preajma devin martori i actori totodatd la
spectacolul stralucitor oferit de stapanul lor. Fara indoiald ca aceasta preocupare
a domnitorului pentru organizarea unei vieti de curte de nivel european se
datora influentei directe pe care acesta a primit-o de la Tnaintasul sdu, Radu
Mihnea, in timpul caruia detinuse functia de mare spatar.

Cu atat mai mare trebuie sa fi fost opulenta la curtea acestui domn, care
beneficia de mijloace materiale infinit mai bogate decat cele ale ilustrului sau
predecesor. Rapoartele calatorilor strdini ce ajung la lasi sunt elocvente in
aceastd privintd. Descrierea cea mai amanuntitd asupra ceremonialului de la
curtea moldava, o aflam 1n Insemnarile pastrate de la calugarul italian Niccolo
Barsi, care vizitase de doud ori Moldova, in intervalul 1632-1639. ,,Si acum
vreau ca sa stii, cititorule, ca atunci cdnd domnul se duce la vreo serbare
oarecare sau la plimbare, obisnuieste sd mearga cu mare alai. Patru companii de
archebuzieri il insotesc si fiecare din ele este alcatuita din 150 de oameni. Dupa
acestia vin tot atatia, purtand numai arcuri si sdgeti si cu spada la sold. Inaintea
domnului merg copiii §i steagurile cu surle si trambite, iar dupa aceea urmeaza o
garda de 150 de turci, apoi vin toti boierii [...], apoi merge marele logofat
purtdnd in mana un buzdugan de aur curat; dupa el sunt dusi de capastru 12 cai
turcesti, cu seile si cu tot harnasamentul lucrat dupd moda turceasca si toti
impodobiti cu margéritare, cu aur si cu tot felul de nestemate. Dupa toti acestia
urmeaza domnul singur [...]. El calatoreste pe un cal turcesc, cu harnagamentul
impodobit cu aur si pietre scumpe; fraul este batut aproape tot cu peruzele, dia-
mante §i rubine [...]. Dupa domn vine careta lui, aurita toatd cu tapiteria brodata
peste tot cu aur [...], dupa care urmeazi garda de titari in numar de 50°*.
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In mare, aceleasi caracteristici avea sa le surprinda si Ioan Kemeny, care a
reprezentat pe principele Transilvaniei, Gheorghe Rakoczy I, la nunta fiicei lui
Vasile Lupu, Maria, cu printul Janusz Radziwill, seful calvinilor polonezi si
viitorul hatman al Lituaniei. Evenimentul a fost sarbatorit cu o stralucire si o
risipa de bogatii ce a provocat consternarea chiar si a celor mai pretentiosi
dintre solii prezenti. ,,Domnul, isi aminteste Kemeny, era cilare pe un cal foarte
frumos, fraul era batut in pietre scumpe si aur, tot asemenea si scara de la sa; la
fel si sabia [...]. Ceea ce avea pe el si pe cal ca imbracaminte si podoabe, putea
si pretuiasca dupa socoteala noastra de atunci, vreo 40.000 de taleri‘”.

Aceastd ultimd marturie este extrem de importantd Intrucat ne poate oferi
cheia unui astfel de comportament, aparent extravagant. intr-o lume care punea
tot mai mult pret, in judecarea persoanei umane, pe somptuozitatea vesmintelor,
pe stralucirea podoabelor si a anturajului, etalarea ostentativd a bogatiei si
grandorii era raspunsul cel mai potrivit pe care un principe il putea oferi, daca
nu dorea sa decada din demnitatea sa. Ne aflam de fapt in prezenta unei trasaturi
specifice mentalitatii baroce: ,.teatralizarea™ vietii de curte a suveranului, care
devine astfel, prin afisarea ei manifestd, un mijloc excelent de propaganda si
exercitare a puterii.

2. ,INSTRUMENTALIZAREA“ OPEREI DE ARTA

Efectul imagologic obtinut gratie acestor demonstratii de opulenta, desi real,
era limitat de un obstacol redutabil: efemeritatea specifica acestor ,,spectacole.
Senzatiile de grandoare si de uluire trebuiau permanentizate in sufletul
privitorilor, iar acest lucru se putea obtine doar pe tdramul artelor plastice. De
aici, rezultd si importanta acordatd construirii unor edificii durabile si maiestu-
oase, menite sd dea seama de personalitatea ctitorilor.

Monumentele inéltate in secolul al XVIlI-lea, in special de factura religi-
o0asd, inceteaza sa mai fie doar intruparea 1n piatra a pioseniei ctitorilor, ele Ince-
pand sa aibd conotatii dintre cele mai neasteptate. Nu trebuie uitat ca ne aflam
intr-o perioada de profunde schimbari sociale, cand are loc un proces vizibil de
decéddere a vechilor familii boieresti, in folosul unor ,,0ameni noi®, recrutati in
special din mica boierime, ce vor ocupa scena politicd a intregului secol al
XVIl-lea. Deosebit de activi si intreprinzatori, stiind sd gospodareasca cu mult
simt practic propriile mosii si implicindu-se in luptele pentru domnie, ei ajung
sd primeasca de la puterea centrald ranguri si demnitati, privilegii si donatii, 1si
sporesc licit sau ilicit averea, concurandu-si cu succes fostii patroni, boierii de
vita veche, care neputdndu-se adapta noului curs, pierd teren, disparand in scurt
timp si de pe arena politica. In conditiile cresterii accentuate a instabilitatii
domnesti, sprijinind cand pe un candidat cand pe altul, ei sunt deseori nevoiti sa
se refugieze pentru a evita prigoana politicd, fie in Ardeal, fie, cel mai adesea, in
regatul polon de la miazanoapte. Acesti oameni vor fi primii care vor stabili un
contact durabil cu lumea poloneza, ce respira din plin aerul Renasterii, in vreme
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ce fiii acestora, in urma studiilor efectuate la diverse colegii iezuite, se vor
forma in alta matrice culturala, ei fiind cei ce vor urma a da stralucire si consis-
tenta spiritualitatii moldovenesti a secolului al XVII-lea. Reusita sociald, boga-
tiile de care dispun ,,0amenii noi“ — unele de-a dreptul colosale — se cereau a fi
confirmate in monumentele de artd pe care acesti ,,parveniti inteleg sa le
zideasca, atat ca reflectare a propriului succes, cit si ca tentativa de a se conecta
la o traditie ce nu-si epuizase deloc mesajul si care, in plus, ofereau legitimitate
propriilor ambitii politice.

Cazul Movilestilor este interesant in aceasta privinta pentru ca el da seama
de ambele imperative la care arta este acum solicitatd sa raspunda. Movilestii nu
erau niste necunoscuti, originea familiei lor coborand pana in timpul domniei lui
Stefan cel Mare. In plus, mama celor trei frati, Irimia, Simion si Gheorghe —
care vor intemeia o noud dinastic domneasca — era Maria, fiica Iui Petru Rareg
dintr-o prima casitorie®. In acest context genealogic, iniltarea bisericii Manis-
tirii Sucevita, — pe ale carei fatade apare dupd o lunga intrerupere, pentru ultima
oard in istoria ei, vestita picturd religioasa ce decorase principalele ctitorii ale
lui Petru Rares — este revelatoare pentru subtextul ,,ideologic* existent in acest
act ctitoricesc, gest menit s prefigureze pretentiile politice pe care le nutrea
ambitioasa familie.

Racordarile stilistice la tendintele artistice ale artei apusene, prea putin
vizibile la aceasta ctitorie ce se dorea o legéatura cu trecutul, se regasesc totusi in
celebra broderie funerard, reprezentandu-1 pe Ieremia Movila si daruitd chiar de
acesta Manastirii Sucevita pe la 1606. Aceasta opera de artd da intreaga masura
a ambitiilor si orgoliului unui domn ce dorea sd reinvie prestigiul institutiei
domnesti, Intrebuintand la limitd §i ,,instrumente* apartinand ideologiei monar-
hice apusene.

In calitate de ambasador al lui Petru Schiopul, Ieremia Movila petrecuse,
incepand din 1588, vreme indelungata pe malurile Vistulei si in Lituania, cores-
pondand cu Papa Sixtus al V-lea. Primea indigenatul polonez in 1593 printr-un
decret regal aprobat de dietd, achizitionandu-si chiar un domeniu in Podolia, la
Uscie’. Suntem intr-o epoca in care, in arta nobiliard polonezi, ajung la mare
cautare celebrele portrete ,,de aparat®: capii marilor familii princiare cereau pic-
torilor sa-i reprezinte in hainele lor de ceremonial, alaturi de insemnele heral-
dice ale familiei, Intr-o tinuta grava, severa, voit distanta. Este vizibila influenta
pe care aceastd artd a exercitat-o in cadrul compozitional al broderiei mai sus
mentionate. S-a reusit identificarea a doud portrete, ce i-au servit drept posibil
model: primul, reprezentandu-1 pe Leon Sapicha, marele cancelar al ducatului
Lituaniei, voievod de Vilno, descendent din marii duci lituanieni, prieten cu
leremia Movila, celalalt, reprezentandu-1 pe Sebastian Lubomirski, castelan de
Biecz, in Polonia Mica®.

Indiferent dacd aceste doud tablouri au servit sau nu ca modele pentru
artistii moldoveni, cert este cd broderia de la Sucevita se inscrie perfect in para-
metrii tehnici cu care acestea opereaza. Atmosfera de fast monarhic devine aici
tema centrald. Domnul este reprezentant in viata, cu trasaturile chipului bine
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individualizate, sprancenele arcuite, ochii energici, nasul ascutit intr-o atitudine
trufasa, oficiala, specifica portretului de ,,aparat. Pe cap poartd o cugsma de
blana cu surguci, fixat in pietre scumpe, haind de argint, mantie de brocart si
cingdtoare de aur. Ca si nobilii poloni poartd sabie, rezervata doar familiilor
princiare. Insemnele heraldice sunt infitisate sus in dreapta, cu stema tarii in
scut si cu coroana princiara inchisa, ce o surmonteaza. Elementele de decor
abunda: lalele, flori de crin, chiparosi — simbolizdnd invierea si nemurirea — tri-
mitere subtila la dorinta domnului de a instaura o noud dinastie de lunga durata
pe tronul Moldovei. Este demn de notat faptul cé artistii locali au preluat o serie
de motive din orizontul imagistic al artei apusene, adaptidndu-le la un fond de
veche traditie roméneasca ce-si avea punctul de plecare in broderiile funerare
executate 1n epoca stefaniand. Ne gandim in primul rand la celebrul acopera-
mant de morméant al Mariei de Mangop. Dar daca acolo persoana era reprezen-
tatd cu ochii inchisi si avand toate semnalmentele unui decedat, aici, moartea
devine prilej de fast si de manifestare a puterii, atitudine ce va ajunge o tema
centrald n arta baroca.

Tendinta de folosi arta in scopuri politice devine manifesta la Vasile Lupu,
el Insusi un ,,om nou*, dornic de realizari menite sa-i consolideze un prestigiu
de care avea atdta nevoie. in consecint, el a trecut la infaptuirea unui veritabil
program de refacere a unor monumente ridicate de domnii anteriori, in paralel
cu ridicarea din temelii a altora noi, bilantul ridicandu-se la impresionanta cifra
de 53 de biserici, raspandite in intreaga tara.

Incoronarea acestui efort constructiv — ce valora cit un program politic — o
va reprezenta ridicarea in 1639 a mirificei biserici Trei lerarhi din lasi. Motiva-
tiile acestei actiuni concertate isi dezvaluie Intreaga lor semnificatie daca sunt
privite in lumina ambitiei ,,imperiale” a lui Vasile Lupu, de a sprijini si controla
intreaga lume ortodoxa, lasului revenindu-i sarcina de a deveni un fel de capi-
tald unicd a acestei ecumenicitati dezorganizate si dezbinate. In conceptia sa,
catedrala Trei lerarhi trebuia sd serveasca acestui plan, fiind construitd spre a
deveni o veritabild ,,biserica a bisericilor”, o noud ,,Sfanta Sofia“ renascutd pe
pamant moldav, spre a da viatd pentru o clipa acelui ,,Bizant dupa Bizant“, cum
il definise candva Nicolae lorga.

Aspectul de stralucire si opulentd era subliniat cu atat mai mult cu cét
aceastd ornamentica sculptata a fost initial suflata cu aur, oferind astfel ochiului
un veritabil spectacol de lumina in razele soarelui. Sub acest aspect al crearii
sentimentului de mirare, chiar de uluire in fata muncii titanice §i a risipei de
bogatie, ,,fastuosul edificiu iesean prezintd cea mai spectaculoasd cucerire a
barocului la noi*’.

Intreaga bogitie precum si fastul imperial regasite in aceasta ctitorie nu
sunt opera unui simplu principe orgolios, ci o afirmare prin mijloace artistice a
faptului cd Vasile Lupu se considera mostenitorul legitim al imparatilor bizantini.
Doar imparatul ca persoana sacra si-ar fi putut permite sa inalte un edificiu atat de
somptuos, fard riscul de a fi suspectat de superbie. Altcineva, oricit de bogat, nu
ar fi avut dreptul moral de a ridica o biserica de valoarea Trei Ierarhilor'.
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3. 0 NOUA SENSIBILITATE ARTISTICA

Subsumat unor astfel de finalitati, universul artelor nu putea sia nu fie
receptiv la o serie de inovatii care ilustreaza mutatiile survenite in mentalitatea
artisticd a acelui timp tranzitoriu. Caracteristica esentiald a noii estetici ce
incepe sd se contureze acum, pare a fi trecerea de la spiritul narativ-simbolic,
specific artei medievale post bizantine, la unul realist, ce privilegiazad aspectul
concret al realitatii. Nimic nu redd mai bine aceasta trecere subtild de la un
registru de expresie artistica la altul, decat abandonarea picturii exterioare de
pe peretii bisericilor, in favoarea elementului sculptural decorativ si a unei
picturi interioare, realizate intr-o maniera mai realista, trecere operata la cum-
pana dintre secolele XVIsi XVII.

Ansamblul pictural de la ctitoria Movilestilor, se caracteriza prin sporul de
dinamism al compozitiilor si personajelor, printr-o placere irepresibila a auto-
rilor de a povesti, de a istorisi, astfel incat picturile par mai degraba ,,scrise®
decat zugravite. Spiritul expansiv al mesterilor zugravi care doreau sa redea
intreaga iconomie a mantuirii intr-un spatiu limitat, i-a determinat sa ,,sparga“
unitatea ansamblului iconografic, fardmitdndu-l intr-o multitudine de mici
,Htablouri®, puternic individualizate, delimitate prin chenare — fapt ce sporeste
senzatia de miscare, fara ca ideile exprimate sé fie supuse fracturilor de sens.

Nu trebuie uitat faptul ca aceste scene redate pe peretii exteriori ai bisericii
nu erau menite unei abordari estetice, autonome — atitudine necunoscuta oame-
nilor acelor timpuri — ci unei contempléri de naturd duhovniceasca. Celebra
scend a ,,Scarii virtutilor*, care ocupa aproape tot peretele dinspre miazanoapte
a bisericii de la Sucevita, este un exemplu stralucit pentru rolul pedagogic si
moralizator pe care-l detinea pictura religioasa. Scenele nu erau admirate in
sine, ele contindnd intotdeauna un subtext, alcatuit din adevarurile fundamentale
de credintd, pe care aceste fresce doar le sugerau, mentinandu-se astfel distanta
dintre semnificat si semnificant, specifica oricarui discurs de tip simbolic.

Nu acelasi lucru se poate afirma despre arta epocii vasiliene subsumata
unor finalitati politice. Astfel, pictura din interiorul Bisericii Trei lerarhi, pentru
care domnul a adus de la curtea tarului Moscovei zugravi de renume, se remarca
printr-o tratare plasticd a volumelor si prin tendinta de parasire a bidimensio-
nalitatii, caracteristicd, pand atunci, picturii de facturd bizantind. Personajele
redate nu mai prezintd aspectul hieratic, supranatural, prezent la Sucevita si
chiar la Dragomirna, fiind animate de afecte specifice trairii umane. Daca 1n
temele de inspiratie biblica, artistii respectd inca vechile canoane, ei se vor ma-
nifesta mult mai liber in registrul picturii votive, fara indoiald, cea mai de seama
realizare 1n cadrul ansamblului de la Trei lerarhi. Domnul este redat in marime
naturald, Tmpreuna cu sotia sa, doamna Tudosca, si cu copiii, loan, Ruxandra si
Maria, Intr-un urias portret colectiv, de un mare realism si acuratete artistica:
nimic din ceea ce constituie trdsdturi particulare, specifice unor personaje
distincte, de la varsta, fizionomie, rang social, somptuozitatea vesmintelor, nu
scapa atentiei artistului.
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Aceasta tendintd spre realism se pare cd a fost rapid receptata in epoca de
calatorii straini: ,,... chipurile sunt parca insufletite, numai cd nu vorbesc, dar
felul lor de a zambi si de a privi da de gandit™, noteaza, pe la 1661, calatorul
turc Evlia Celebi. Uimit, el continua: ,,Nu am vazut In nici o tara astfel de
picturi executate cu atita farmec si dupa gustul francesc, cum sunt cele care se
afla pe boltile si pe cupolele acestei manastiri®, incheind descrierea cu o fraza
care nu mai necesitd comentarii: ,,Sarmanul de mine, privindu-le cu bagare de
seamd, am ramas cu degetul in gura*'".

Mai interesantd chiar decat pictura, broderia epocii vasiliene vorbeste de
mutatiile profunde produse in orizontul imaginii, acum la mijloc de secol XVII.
Portretele doamnei Tudosca si al lui loan, existente la Trei lerarhi, nu mai pas-
treaza nimic din medievalismul broderiei epocii stefaniene, depasind chiar, prin
realismul si eleganta executiei, celebrul acoperamant de mormant a lui leremia
Movila de la Sucevita, de care am amintit mai sus.

Dorinta de a reda cu cat mai multd fidelitate fiecare detaliu a fost preocu-
parea de baza, care a patronat realizarea acestei capodopere. Doamna poartd haine
lucrate din materiale scumpe: rochie din catifea brodate cu frunze mari de aur,
camasa cu broderie bogata de fir de aur la piept si maneci, paldria ornata cu mar-
garitare si cu borurile de blana. Bijuteriile, dintre cele mai scumpe, sunt savant
scoase in relief: bratari, coliere de aur §i pietre scumpe, trandafirii de aur pe care-i
poarta la urechi, la care se adaugd o batista fina cu broderie de aur, pe care o tine
in mana stanga. loan poarta si el un costum de o eleganta ostentativa. Pe cap are o
cusma cu pene prinsa intr-un surguci, batut cu nestemate, peste dolmenul auriu cu
flori poartd un caftan de catifea imblanita, brodat cu flori mari de aur.

Cu acelasi gest gratios, manierist, tine iIn ména dreapta batista brodatd cu
fir de aur'>. Nimic din saricia si smerenia ticuti a calugarilor care se straduiau
sd urce ,,scara virtutilor” nu mai transpare in mijlocul acestei etalari de bogatie
si rafinament princiar.

Intr-o epoca inclinati tot mai mult spre exhibarea a tot ceea ce tine de
materialitatea lucrurilor, spre cultivarea unei striluciri aparente si afirmarea
unor valori indreptate mai curand spre realititile acestei vieti decat spre lumea
de dincolo, creatiile specifice spiritualitatii baroce Inceteaza sa se mai constituie
ca simboluri pentru o lume transcendentd, oferindu-se spre admiratie doar pe ele
insele. Golite fiind de valoarea lor transcendentd si pierzandu-si subtextul
simbolic, ele sunt reduse la propria lor exterioritate. Distanta dintre semnificat si
semnificant, atat de prezenta in arta noastrd medievald, este aici abolita.

1 Edgar Papu, Barocul ca tip de existenta, Bucuresti, Editura Minerva, 1977, p. 31. De asemeni,
am consultat si alte lucrdri de referintd: Alexandru Dutu, Dimensiunea umand a istoriei,
Bucuresti, Editura Meridiane, p. 45-86; Réazvan Theodorescu, Civilizatia romanilor intre
medieval §i modern, vol. 1, Bucuresti, Editura Meridiane, 1987, 274 p.; Pierre Chaunu,
Civilizatia Europei clasice, vol. 11, traducere de Adrian Alexandru Dobrescu si Mircea
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