BAROCUL POSTBIZANTIN.
REALITATI ISTORICE SI CULTURALE

Bogdan Mosneagu

1. CARACTERISTICI GENERALE

La Inceputul secolului al XX-lea termenul de baroc era practic necunoscut
si aproape inexistent In studiile de critica si istorie literard. Daca notiunea este
recentd, nu mai putin recent este din punct de vedere filologic, termenul care o
desemneaza'. Originea, etimologia termenului comporti doud ipoteze, doud
teorii sintetizate panda acum 1in studiile unor renumiti critici, istorici literari,
filosofi sau istorici ai culturii.

Prima ipoteza a fost pusd in circulatie de K. Borinski in 1914. Ea sustine
ca etimologia termenului se afld in cuvantul barroco o figura de silogism
apartinand logicii Evului Mediu, si aparutd o datd cu decaderea invataturii
scolastice si cu reforma programului de studiu. in timpul Renasterii, termenul
pare sa fi fost discreditat, ajungand sa aiba un inteles intermediar intre ciudat si
barbar, ceva care, dorind sd iasd In evidentd, se acoperd de ridicol. Eugenio
d’Ors crede ca intr-o primd epoca epitetul de baroc a inceput sa fie aplicat
acelor manifestari artistice sau de alta natura care se indepartau de la caile atat
de clar trasate de canoanele Renasterii’. Victor Lucien Tapié¢ adaugi ca termenul
era folosit la caracterizarea profesorilor francezi care utilizau rationamente prea
formale’. René Wellek subscrie impreund cu Benedetto Croce acestei prime
ipoteze. Pentru ei, baroco e numele celui de-al patrulea mod al figurii a doua a
silogismului din nomenclatura scolasticd. Croce citeazd pentru mai multa
obiectivitate cateva exemple de folosire a unor expresii, incepand din 1570, de
genul ,ragioni barrochi“’. Edgar Papu vorbeste de atestari ale termenului cu
raportare la arte. Sensul sau e acela de fenomen bizar, capricios’. Al. Ciordnescu
are o parere similard. El defineste acest termen prin opozitie cu idealurile
clasice. Termenul va avea sensul de lucru neslefuit. Cioranescu particularizeaza
si subliniaza ca aceasta interpretare o da critica franceza din cauza opozitiei cu
clasicismul literar al secolului XVII-lea®.

Existenta acestui cuvant e certd cdci 1l gisim atestat in numeroase texte
posterioare Renasterii. E cunoscut faptul ca secolul XVI si cu atat mai mult
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urmadtorul au privit cu cel mai orgolios dispret vremurile de intunecata barbarie
ale Evului Mediu. Era de asteptat ca termenii de baroc si de gotic sa fi fost
utilizate cu sens depreciativ’.

A doua ipoteza considera cuvantul baroc derivat din portughezul barroco,
termen tehnic folosit de bijutieri pentru a denumi perlele care prezintd un defect
de constitutie. La Victor Lucien Tapié¢ gasim si aceasta ipoteza preluata din
Dictionarul limbii franceze (1690) al lui Furetiére, cu sensul de termen care
desemneazi o perld ce nu e perfect rotundi®. René Wellek e mai categoric. El
nu admite etimologia datd de New English Dictionary, conform careia termenul
ar deriva de la spaniolul barrueco, echivalentul semantic al portughezului
barroco. Ei riman principalii adversari ai acestei ipoteze’.

Al. Cioranescu abordeaza o atitudine impaciuitoare. Pentru ca e dificil sa
se opteze pentru una din cele doua ipoteze, el propune pastrarea unei viziuni
dialectice ce admite faptul ca oscilatia intre cele doua etimologii nu e dauna-
toare pentru studiul literaturii'’.

Se pare cad pentru prima oara epitetul acesta a fost atribuit anumitor reali-
zari ale artelor minore cum ar fi mobilierul sau ornamentele. De aici s-a extins
la studiul arhitecturii, apoi la toata arta secolului XVII. René¢ Wellek atribuie lui
J. Burckhardt impunerea termenului 1n istoria artei, pentru a denumi decadenta
Renagsterii. Evolutia istorici a termenului e bine surprinsa de Victor Lucien
Tapié: semantica acestuia progreseaza spre un sens figurat notat de Saint-Simon,
de a doua editie a Dictionarului Academiei Franceze (1740), apoi de Enciclo-
pedia Metodica, supliment al marii Enciclopedii a [luminismului francez. Victor
Lucien Tapié nu se indoieste si afirma categoric ca succesul international al
acestui termen e asigurat de celebra operd a lui J. Burckhardt Der Cicerone, in
care il condamna ca fenomen inferior stilului renascentist'’. Ideea unui baroc
literar apare la Heinrich Wolfflin in Renaissance und Barock. Aceasta reprezinta
o analiza tehnica serioasa si obiectiva a barocului ce contine pagini referitoare la
posibilitatea aplicarii acestui concept in literatura si muzica. Practic, termenul e
astazi folosit in istoria culturii pentru toate manifestarile civilizatiei secolului al
XVII-lea. Extraordinara moda a folosirii termenului pentru literaturd a aparut in
Germania abia prin 1912-1922. Dupa ce facuse carierd ca termen literar 1n
Germania, interesul pentru stilul secolului XVII invadeaza Italia, apoi Spania.
Doar Franta refuzad aproape categoric aplicarea lui in literaturd din cauza
prezentei tiranice a clasicismului.

Pentru majoritatea cercetdtorilor conceptul de baroc e un instrument care
ne ajutd sd sesizam puncte de cotiturd. Prima distinctie care meritd atentie e
aceea dintre folosirea cuvantului ca termen denumind un fenomen ce se repeta
in intreaga istorie si folosirea Iui pentru a desemna un fenomen situat precis in
timp: primul e barocul tipologic, iar al doilea barocul istoric'*.

Criteriile barocului istoric literar au fost stabilite mai intai de Heinrich
Wolfflin: arta picturala, adancime forma deschisa, unitate si obscuritate, toate
acestea In opozitie cu principiile artei renascentiste: arta liniard, suprafata,
forma inchisa, pluralitate, claritate.
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Al. Cioranescu impreund cu alti cercetdtori au sesizat insuficienta teoriei
lui H. Wolfflin pentru literaturd. Dupa Cioranescu, criteriile pe care le propune
Wolfflin sunt prea strans legate de materia artei pentru a le putea gasi un cores-
pondent literar indiscutabil. El propune ca solutie revenirea la metoda clasica:
analiza stilistica'.

In vastul studiu pe care il consacra analizei stilistice a barocului, Cioranescu
descoperd, rand pe rand, trasaturile, calitatile, defectele unui stil care sintetizeaza
o forma mentis specificd: sensibilitatea crepusculara a instabilitatii. Atributele,
notele fundamentale pe care le dezvolta literatura vremii sunt subordonate
principiului sdu dualist, antinomic, spectacular, alcétuit din antiteze, combinatii
si efecte ironice, adesea burlesti. Toate deriva dintr-un conflict universal, al unui
veac apocaliptic, martor al marilor transformari socio-economico-politice in
stransd interdependentd cu intreziririle noilor lumi artistice, cu prefigurarile
estetice, cu descoperirea unor noi modele si arhetipuri, cu resuscitarea unei
matrici spirituale inedite, punct de cotitura pentru formatia spirituala a scriito-
rului. Barocul descoperd drama vietii, tragedia existentei, pe care o exprima
sincer, plenar, uneori sumbru. Echilibrul anterior, viziunea senind a veacurilor
care au precedat aparitia barocului se surpa brusc: lumea alunecd pe o pantd
abruptd, fard posibilitatea recastigarii imediate a stabilitatii. Acestea sunt si
cauzele care au dus la aparitia unui program estetic, a unui crez artistic, pendu-
land permanent intre aparenta si materialitate, idealitate si realitate, abstract si
concret, ludic si grav, antagonismul baroc fiind el insusi oscilant, exersand
dialectica extremelor si echilibrul antagonismelor. De aici si marea vocatie a
instabilitatii si vietii fugitive in decoruri heracliteene, caleidoscopice, adevarate
procesiuni ale iluziilor si aparentelor. Literatura e plind de toposurile si cliseele
instabilitatii: umbra, norul, vantul, de obsesia timpului care nu mai poate fi
oprit, de caducitatea vietii, de inseldciunea pacatelor, de prabusirile terestre, de
lumina unei lumi proteice, mereu schimbatoare. Senzatia ca totul a scdpat de
sub control, cd moartea se afld in proximitatea oricarei clipe de fericire, ca
prapastia caderii in gol se deschide in locurile cele mai neasteptate, formeaza
axa centrali a creatiei baroce'”.

Poetica barocului are o singurd mare teméa: moartea. Thanatos e leit-mo-
tivul creatiilor unui stil care nu mai face de mult arta pentru artd. O datd cu
barocul arta scapa din exilul maniheist impus de retoricele si artele poetice ale
veacurilor precedente. Scrisul devine acum o necesitate organica, viscerala.
Relatia scriitor-text nu mai e una de detasare, de neangajare. Raportul autor-opera
se crispeaza, tensiunea instauratd Intre termenii raportului capatind intensitati
majore, cu conotatii realiste, dure. Viata incepe sa fie observatd cu mai multd
luciditate, mult mai critic si mai sceptic. Nesiguranta, constanta veacului despre
care vorbim 1si lasd amprenta asupra tuturor creatiilor si productiilor literare.

Universul baroc pune in lumind o retea de teme si motive de larga circu-
latie, cu o frecventa deosebitd in operele scriitorilor din diferite tari. Aceasta
prezenta conduce cercetatorul literar la concluzia cd numai o similaritate

Xenopoliana, X, 2002, 1-4 31



BOGDAN MOSNEAGU

programatica si o sincronizare artisticad determinata de sensibilitatea timpului au
putut produce optiunea pentru acel corpus specific de teme si motive. Raportul
dintre comportamentul scriitorilor i universul tematic reprezinta spatiul intelec-
tual-afectiv in care se configureaza viziunea lor despre lume, inteleasa ca o stare
de spirit hipersensibila la impulsurile unui mediu foarte larg si eterogen'’.

Barocul are zonele sale extreme, deschise perceptiei realului, cotidianului
dar si misterului, visului, iluziei care comunica cu dimensiunile diferite ale ima-
ginarului, ale mentalului, gasind sentimente noi, viziuni noi, suferinte si bucurii
pe care nimeni nu le mai trdise pand atunci. Privind spre real, sensibilitatea
scriitorului descoperd o lume rau alcatuitd Tmpartitd in categorii sociale ce
nedreptitesc demnitatea umana, descoperd neconcordante intre valoarea indivi-
duald a omului §i comunitatea din care face parte. Examinat din acest unghi de
vedere destinul omului apare capricios, sinuos, situat sub impulsul unor forte
mai puternice decdt cele de care dispune omul. Cunoasterea, prin eruditiile
timpului, 1si pune intrebari din ce in ce mai dese despre menirea sufletului si a
trupului. Chiar daca se stie ca trupul va fi recuperat si recompus in vederea
realizarii justitiei finale, citatul din Ecclesiast intareste convingerea caducitatii
trupului. Observarea vietii, analiza realului, a cotidianului, a spatiului istoric in
care se moare usor la vérsta tineretii, conduce omul la concluzii pesimiste,
sceptice. Dacd pana atunci credinta 1i oferea entuziasmul unei viziuni linigti-
toare, irenice, care arata reperele unei vieti cuminti §i senine, compensatia unei
justitii divine finale, acum omul veacului baroc este zdruncinat de usurinta cu
care moartea isi face loc printre oameni de repetatele si obositoarele razboaie
provocatoare de suferinte si boald, de lipsa securitatii care pand atunci fusese
stalpul de sustinere al unei vieti linistite. El se simte ca o fiintd, prizoniera a
unei vieti trecdtoare, a unui corp perisabil, amenintat de degradare. Doctrinele
teologice si superstitiile sporesc dimensiunile tragice ale raportului dintre
individ, societate, divinitate ca si opozitia destin existential — destin social. Nici
progresele realizate in diferite domenii ale stiintei, afirmate lent, nu au fost in
masurd sd aduca vreo consolare fiintei umane. Sentimentul timpului vesnic si al
spatiului infinit, abia intuite sau intelese de omul timpului, au lasat urme
profunde in constiinta atat de delicati a sensibilitatii baroce'’.

2. BAROCUL TIPOLOGIC SI BAROCUL ISTORIC

Barocul, prin conotatiile sale fundamentale, desemneaza un stil specific, o
epoca specifica. Barocul istoric incadrat intre anumite limite temporale a fost
nominalizat cu citeva secole in urma. Trecerea de la un sens negativ al acestui
concept spre o altd intelegere mai aproape de realitatea recunoasterii valorii
culturale reprezinta o lupta care a inregistrat secole bune de discutii si polemici,
reveniri §i interpretari. Istoria termenului ce desemneaza epoca delimitata istoric
reprezintd o adevaratd aventura a spiritului uman.

Din secolul XVI pana in secolul XVIII, asupra originii, etimologiei, apari-
tiei si sensului de baroc s-au purtat nenumadrate discutii. El apare in Franta in
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secolul XVI. Acelasi termen mai poate fi gasit intr-un prim dictionar spaniol-
francez in 1606'. In 1611 el este prezent in lexicograful spaniol Covarrubias,
care face distinctia intre perlele rotunde si cele rau proportionate denumite
berruecos. In secolul XVII cuvantul baroc circula si cu alte sensuri. De pildi in
1688 cuvantul barrocho indica un schimb monetar fraudulos. El va fi mentionat
in Dictionarul Academiei Franceze in editia din 1740 nu numai cu intelesul de
perld neregulatd, ci si in sensul consacrat, de spirit baroc'®. Echivalenta dintre
baroc si bizar apare n diferite dictionare din ce in ce mai des. Explicatii de acest
gen gasim si la un Invatat de talia lui J. Burckhardt. Acesta scrie in Der Cicerone
(1860) ca barocul foloseste un dialect salbatic in contrast cu limbajul cult al artei
renascentiste'”.

Reabilitarea barocului se va face prin intermediul unor renumiti cerce-
tatori. H. Wolfflin in Renastere si baroc i Principiile fundamentale ale artei
incearca o sintezd a elementelor caracteristice barocului, spundnd cd evoca
devenirea si instabilitatea. Dupa el urmeaza o multime de cercetdtori care
reagseaza pe axa valorilor barocul, la loc de cinste. Dintre acestia: Oscar Walzel,
Pierre Charpentrat, Bernard Teyssedreé, Marcel Raymond, Jean Rousset, Al.
Cioranescu, Edgar Papu, George Cilinescu, Victor Lucien Tapié, Eugenio
d’Ors, Henri Focillon, G.R. Hocke, Dan Horia Mazilu etc. Dupa reabilitarea
termenului de baroc s-au pus intrebari asupra abordarii tipologice. Istoria
creatiei artistice pune 1n lumind existenta unor curente variabile ca durata de la
o tard la alta, din care se desprind anumite stiluri a caror apreciere tipologica
duce la considerarea lor ca niste fenomene permanente sau recurente™. Un stil
dominant poate iesi din prim-plan, fiind inlocuit cu altul. Dar fostul stil nu
dispare intotdeauna in mod definitiv. El poate intra intr-o stare latentd pana cand
un alt context spiritual si socio-istoric favorizeaza iesirea la suprafata®'.

Reaparitia unui asemenea stil intr-un alt context nu a fost niciodatd o copie
perfectd a primei lui aparitii. Reintrarea in prim plan reprezintd un proces de
modificare a modelului vechi sub presiunea noilor factori de diferite naturi.
Numai aga se poate explica de ce se vorbeste de un clasicism In epoca lui
Pericle sau August, de un clasicism renascentist succedat de cel francez si apoi
de unul german®. George Cilinescu inclind sa priveasca deja, in lucrarea Clasi-
cism, romantism §i baroc, notiunea de baroc ca tip universal desprins de contin-
gente istorice. Daca la G. Calinescu ideea este doar enuntati, la unii teoreticieni
ai artelor si ai literaturii ea va cdpita o frecventa destul de mare. O viziune
ciclicd asupra modului de expresie in artd o are H. Focillon in Viata formelor,
dar si Oswald Spengler in Amurgul Occidentului. in fluxul acestor dezbateri,
Eugenio d’Ors aduce eruditia unui profund cunoscator al artelor plastice si entu-
ziasmul unui cercetdtor al filosofiei culturii. Este si el partizan al ideii ca
barocul reprezintd o constantd a spiritului uman si a creatiei artistice. Unghiul
de vedere tipologic destinat sa releve existenta barocului ca un fenomen
recurent este prezent si la Adrian Marino in Dictionar de idei literare, dar si la
Edgar Papu in Barocul ca tip de existentd, unde barocul este privit ca un eon i
ca un stil istoric.
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3. STILUL BAROC SI ARIILE CONFESIONALE

Fara a fi partizani ai unei teorii a barocului confesional, ipoteza care nu si-ar
gasi justificarea literara si istorica, credem cd se poate vorbi de o confesionalitate
a acestuia. Ariile mari de civilizatie formate in spatiul european sunt delimitate
in secolele XVII-XVIII de frontiere confesionale. Permeabile sau nu, granitele
imaginare trasate de cele trei mari confesiuni, ortodoxa, catolica si protestanta,
formeaza specificul celor doua arii de civilizatie, apuseana si rasariteana.

S-a vorbit enorm de un baroc al contrareformei. S-a vorbit de un stil iezuit,
de un stil care a luat nastere la Conciliul Tridentin, in timpul elaborarii unui
program religios care sa recastige increderea credinciosilor catolici, pierduti
dupa 1517 in timpul Reformei Protestante. Teoria barocului tridentin a fost la
moda numai pentru catva timp, dupa care cercetarile minutioase in aria culturii
occidentale au relevat faptul cd aceastd epoca nu a fost produsul artistic al
programului religios iezuit. Cercetdrile contrazic aceastd teorie; iezuitii nu
aveau in vedere decat scopuri practice: luminozitate, acustica, oratorii, restul
fiind lasat in seama artistului®.

Daca teoria barocului iezuit este o eroare stiintifica care nu mai e de mult
vehiculata, existenta acestui curent occidental ca sinteza a reformei si contrare-
formei reprezintd o realitate. Sacrul cu toate profunzimile lui e interogat de
omul baroc Tn mod vehement si polemic. Omul, victimd a marasmului social si
politic se intreabd dacid temeiurile lumii pe care o stia mai sunt aceleasi, daca
reperele vietii in care crezuse nu l-au tradat. Omul baroc simte nevoia sa-si
schimbe modul de viatd. Acuta necesitate a sacrului revine in actualitate. Omul
baroc se va interesa nsa de altfel de sacru. Altele vor fi cdile pe care el le va
folosi pentru a-si limpezi viata atat de echivoca si confuza. Barocul occidental
va pune la dispozitia omului un instrumentar nou de cunoastere si de simtire. El
va propune artistului descoperirea lumii ca teatru®.

Pe aceastd scend mare, oamenii vor juca fiecare rolul vietii lor, predestinat
sau nu, in functie de diferentele confesionale. Actorii vor accepta resemnati
aceastd situatie, dar si textul pe care trebuie si-1 declame. In caz contrar, consi-
derandu-se victime, vor incerca sa-gi compenseze existenta cu fapte si realizari
eterne sau cvasieterne. Destinul deja trasat in planul existentei terestre poate fi
arareori salvat. Frica in Occident e generalizatd in constiinta oamenilor de
retorica eclesiald care 1si centreazd discursul pe o eshatologie infricosatoare.
Péacatul, psihoza greselii, a Judecétii de Apoi contureaza o sensibilitate exacer-
bata, arta reusind, in ciuda obsesiei pentru moarte, si o depdseasca si sa isi
indeplineasca functia eliberatoare.

In barocul postbizantin arta isi pastreaza functia cathartica, terapeutica.
Aria postbizantind de culturd are drept granite limitele Europei de est si sud-est,
aflatd sub influenta culturii bizantine, ea raimanand dupa caderea Bizantului, 1n
1453, mostenitoarea si pastratoarea valentelor acestei civilizatii.

Pentru tarile barocului postbizantin, acesta apare ca un stil de sinteza intre
etosul bizantin si influentele predominant orientale cu elemente de baroc iezuit.
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Insa confesiunile nu trebuie vazute ca ritualuri rigide. Ele fac parte din viata
omului baroc, care traieste intr-un spatiu inca nesecularizat. Spatiul sud-est-euro-
pean, loc de sinteza si interferenta, materializeaza istoric un stil care va rimane
permanent una din constantele sale, barocul postbizantin.

Ecourile metamorfozei spirituale si materiale a societatii sud-est europene
se vor intipari in constiinta artistici a veacului. Sensibili la schimbari, la
metamorfoze, artistii, impun un ritm nou. Interogatiile sunt mai dese. Dorinta de
sintezd, de cuprindere, de exhaustivitate arata nelinistea interioard. Omul baroc
vrea sd cunoascd, sa simtd profunzimile lumii pulsand in fata ochilor lui. El
creeaza cu luciditatea artistului care stie ca efemeritatea vietii nu e numai un
motiv literar. Pe scena mare a vietii omul trdieste agonic, Indreptandu-se spre
apocalips. De aceea, clipele sublime sunt atinse cu maximum de intensitate.
Nevoia de a uimi, de a epata devine o necesitate. Nevoia de a capta atentia, de a
starni mirarea e de fapt materializarea necesititii eternizarii. Prezentate separat
cele doud ipostaze ale barocului produc impresia unui raport ireconciliabil.
Comparatia cea mai buna ar fi aceea a delimitarii excesiv de strict cronologice a
marilor epoci literare. Un produs artistic nu poate avea granite atat de rigide.
Daca nu se poate vorbi de granitele stilului baroc postbizantin, se poate vorbi
totusi de anumite zone de vasta interferentd si permeabilitate. Sinteza unei epoci
de efervescenta intelectuald, barocul postbizantin prezinta o alta fatd a Europei
crestine, o alta sinteza, o altfel de arta poetica.

4. BAROCUL POSTBIZANTIN

Barocul postbizantin apare in societatea roméneasca in secolul XVII si se
prelungeste in secolul urmator, in primele doua decenii, sub forma unui gust
pronuntat pentru morfologii orientale. Luxul, fastuosul, strdlucitorul, redun-
danta, emotivitatea, elitismul sunt numai citeva din caracteristicile unui stil care
face scoald in Tarile Romane, prin exceptionala concurentd a unei elite nobiliar
intelectuale si a unor domni favorabili artei si culturii.

Cresterea presiunilor exercitate de Poarta Otomana va coincide in secolul
XVII cu o explozie de fast, de natura compensatorie. Nu intdmplator, tot acum
se inregistreaza si un accent in plus in orientalizarea interioarelor, dar nu si in
structura functionala a locuintei® . Explicatia poate fi gasita in planul profund al
mentalului colectiv, care absoarbe elementul frustrant, fenomenul orientalizarii
inregistrandu-se la nivel aulic si nu popular. Ca rezultat, apare sinteza culturala,
barocul postbizantin luand din barocul occidental note si elemente mai ales in
ceea ce priveste literatura®,

Fundalul general pe care s-au profilat manifestarile artistice din aceasta
perioada l-a constituit situatia dificila a Tarilor Romane. In timp ce Transilvania,
slabita de luptele conduse de magnati a fost ocupatd de Habsburgi in 1687,
pierzandu-si autonomia, Moldova si Tara Roméaneasca au fost la randul lor tot
mai aservite Portii. in schimb, secolul al XVII-lea a reusit intr-o oarecare masura
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sd compenseze printr-o sintezd culturald largd: Grigore Ureche, Miron Costin,
Varlaam, Dosoftei, Radu Greceanu, Radu Popescu, Nicolaec Milescu, Antim
Ivireanul”’. Secolul abundi in homines novi ce nu mai sunt, ca in epoca
precedentd, raritati. Movilestii (Ieremia, Simion, Mihail, Constantin si Petru),
apoi Miron Barnovski, Anastasie Crimca, Radu Mihnea, Alexandru Ilias, Vasile
Lupu, Udriste Nasturel, Constantin Brancoveanu si multi altii reprezintd un
mecenat care promoveaza regimul nobiliar. Arta plasticd se racordeaza si ea in
acest secol la marile stiluri internationale, manierism si baroc, prin prezenta
unui stil emblematic pentru o noud stare de spirit §i pentru un nou gust estetic:
barocul postbizantin. Impulsurile vin dintr-o Polonie, ea Insési in multe privinte
orientalizata, sau dintr-un Stanbul cosmopolit greco-otoman, influentat la randul
sau de Occident. In mod paradoxal, tocmai legaturile mai strinse cu orasul de
pe Bosfor, la ora aceea loc de intalnire a unor elemente din cele doud mari zone
de civilizatie Occident si Orient, au facut ca Principatele Roméane sa devind mai
deschise fatd de ideile in circulatie din Apus. La randul lor, limba si cultura
greaca, cu puternicul lor fundament bizantin infiltrate masiv in Tarile Romane,
vor vehicula si ele idei, conceptii si solutii artistice din Occident si Orient
deopotriva. Principatele vor strange ele insele relatii directe cu Recipospolita po-
loneza, in timpul Movilestilor mai cu seama, cu statul moscovit, de unde Vasile
Lupu 1si procurd mesteri zugravi pentru ctitoriile sale si, mai ales, cu Venetia,
unde Constantin Brancoveanu face depuneri la bancile Serenissimei, in timp ce
un boier ca stolnicul Cantacuzino isi face studiile la Padova®.

Tot acum, 1n secolul XVII, capata consistenta si coerenta in istoria culturii
continentului cele doud forme de expresie distincte si majore care aveau si aiba
mult mai tirziu si conotatiile politico-sociale prea bine cunoscute: pe de o parte
acea koine greco-slavo-romanicd a Europei rasaritene, mediu iradiant al impe-
rialei mosteniri bizantine si postbizantinismului; pe de alta parte acea solidaritate
atlantica a Europei apusene de expresie latind. Ambelor manifestari culturale ale
umanitatii dintre Atlantic si Urali, criza generalad a veacului XVII le-a conferit
trasaturi comune care merg de la absolutismul monarhic la efectele sale politice,
sociale si artistice: sentimentul protonational, statul national s§i barocul cu
multiple variante suprastatale. Formele de baroc roménesc din secolele XVII-
XVIII se include in spatiul barocului postbizantin al Europei raséritene din
epoca turcocratiei. O intreagd lume in schimbare se afla aici, in bund masura,
sub semnul vazului si al predilectei sale manifestari, cea a fastului compensator
intr-o epoci de nemiloasa flagelare®.

Luxul a raspuns pretutindeni in Europa unei arte monarhice regasite si in
spatiul nostru, mai ales in intervalul marcat de domniile Radu Mihnea si
Constantin Brancoveanu. O noud mentalitate a individului §i a colectivitatii,
apartinand unei scari de valori morale si estetice acum internationalizate,
pregatea din plin sensibilitatea moderna la nivel popular, burghez si aristocrat™.

Barocul postbizantin vazut ca stil de viatd si nu doar ca stil al artelor
plastice trebuie deslusit, spre a fi corect evaluat la nivel voievodal si aristocratic,
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nu la cel folcloric sau popular, evocat candva de Lucian Blaga sau la cel burghez
surprins de V.L. Tapi¢’'. Barocul romanesc trebuie inteles prin prisma oame-
nilor noi ai timpului, ajunsi in varful piramidei politice si sociale. Sunt toti
oameni nazuind la putere, stdpanind sau dorind sa stdpaneascd deodatd ambele
tronuri romanesti de la Bucuresti si lasi, marturisind o mandrie monarhica
nestiutd pana atunci. Movilestii, de exemplu, ajung sa ceard pentru un membru
al neamului lor, mitropolitul Gheorghe, nici mai mult nici mai putin decat
rangul patriarhal, iar Vasile Lupu arbitreaza destinele spirituale ale Orientului
post-bizantin Tmpreund cu Brancoveanu, Mavrocordatii si Cantacuzinii ce
demonstreaza insusiri imperiale bizantine, semn cé traditia domneasca si noile
realitati sociale ale clasei negustoresti erau in ascensiune™.

Atmosfera primelor academii domnesti, finantarea invatdmantului de catre
dregatori, sprijinul constant acordat de voievod §i asistenta exercitatd prin unii
din cei mai de seama carturari ai timpului incurajeaza o noud esteticd, o noua
axiologie. Se va contura ideologia cultural-literara a unei epoci Intemeiate pe
nesigurantd, amenintatd din afard i din interior, cu inclinatii pentru ezoterism,
astrologie, incifrari hieroglifice, preocupéri ce le intdlnim de la Cantacuzini,
Brancoveni pani la Cantemiri®.

Aceasta existentd romaneascd in orizontul barocului se caracterizeaza in
ultimd instantd printr-o estetica de compromis intre Orient si Occident, intre
vechi si nou. Sursele formale striine ale barocului din Moldova si Tara
Romaneasca provin din diferite spatii culturale:

- sursa poloneza, explicabila prin influenta hotaratoare, in primele decenii
de dupa 1600, a mentalitatii nobiliare lesesti asupra roméanilor ca i asupra
ungurilor sau rusilor (comparabild in epoca cu influenta italiand in Anglia sau
Franta); o mentalitate tinand de un sarmatism imbibat, la randu-i, de Orientul
otoman s§i persan, de manierismul german, flamand si baltic, cu posibile
inrauriri din parte iezuitilor, scolilor si misionarilor trimisi pe pAmant romanesc.
De pilda, la sfarsitul unei variante a cronicii in versuri polone a lui Miron Costin
apare abrevierea formulei iezuite ,,Ad Maiorem Dei Gloriam®, dupa cum in
Tara Romaneasca, la acelasi sfarsit de secol XVII, biblioteca de la Margineni a
stolnicului Constantin Cantacuzino cuprindea unele carti privitoare la organi-
zarea §i activitatea iezuitilor. Mai precis, este vorba de aceea tiparitd in 1635 la
Anvers Constitutiones Societates lesu — operd a celebrului fondator al ordinului
iezuit, Ignatius de Loyola, — exemplar apartinand colegiului iezuit din Camenita;

- sursa ucrainiano-rusd, pornind din centrul baroc prin excelenta al orto-
doxiei veacului XVII, anume Kievul mitropolitului moldav Petru Movila; la fel,
pornind din Moscova, centrul unui baroc oriental cu puternice reminiscente
bizantine, difuzat ca picturd murala si de icoane, pana in Georgia, Iran si China,
nu mai putin pand in Moldova lui Vasile Lupu, pana in Tara Roméaneasca a lui
Matei Basarab;

. sursa italiana, cu multiplele sale centre: Roma, ce-si trimitea pretu-
tindeni misionari congregatiei De Propaganda Fide, a caror urme sunt nu putine

Xenopoliana, X, 2002, 1-4 37



BOGDAN MOSNEAGU

in istoria Tarilor Roméane din acest timp; Venetia, cu a sa grecitate originara din
Creta si din Cipru; lumea universitarda padovana, ce a difuzat spre tinuturile
moldo-muntene, si in genere spre sud-estul european, din renumitul ,,Atenacum
Patavinum®, acel vast si rodnic internationalism®*;

. sursa transilvand, mult influentatd de Italia si de Germania, a fost
insemnata pentru spatiul extracarpatic, mai ales in contextul carmuirilor si al
planurilor de unire dacica a celor trei Tari Roméane schitate de Gabriel Bethlen,
Gheorghe Rakoczi I si Gheorghe Rakoczi al II-lea, cand sculptura funerara si
arhitectura civila a epocii lui Matei Basarab au vadit legaturi strinse cu lumea
ardeleand. Pentru a exemplifica se poate vorbi de un grup de monumente
funerare lucrate de mesterul sibian Elias Nicolai apartindnd unui aceluiasi
curent apusean de Renastere tardiva si baroc incipient, ca §i contributia unor
mesteri transilvdneni 1n cel mai insemnat monument al arhitecturii civile
muntenesti a timpului, resedinta nobiliara de la Heresti a lui Udriste Nasturel,;

- sursa constantinopolitand renumita pentru eclectismul sau. ,,Acel loc de
o seductie infinitd capabil de angaja si de a folosi toate capacitatile raselor si oa-
menilor (N. lorga), Constantinopolul, era un adevarat receptacol de ,,Barochus
orientalis® care isi trimitea inca de la sfarsitul secolului al XVI-lea motivele
ornamentale 1n arta romaneasca si balcanica; chiparosii sai se reintalneau intr-o
broderie funerard moldoveneasca de la Sucevita la inceputul secolului al XVIl-lea,
iar la sfarsitul aceluiasi veac in asizele fatadelor bisericii muntene de la Fundeni
atat de inrudita cu fatadele de rococo oriental ale unor fantani din Stanbulul sul-
tanului Ahmed al IlI-lea®. Estetica de compromis de care vorbea André Grabar
posibila in Tarile Roméane prin filierele mentionate, determina la randu-i o relati-
vitate a gustului tipic barocd, o relativitate ce nu mai cunoaste normele fixe ale
unei epoci clasice — in cazul roméanesc, ca in secolele XV-XVI.

Filierele despre care am discutat mai sus au un impact deosebit asupra
atmosferei secolului al XVII-lea romanesc. Carturarii, elevi ai colegiilor, ai
scolilor, ai academiilor din Constantinopol, Polonia si Ucraina, Padova cresc
sub o influenta fecunda. Sensibilitatea artistica a timpului, pe atunci neimpartita
in clase, dupa categorii de interese diferite, domind prin integralitatea formatiei
artistului si prin interdependenta artelor, epoca despre care vorbim. Barocul
literar nu e o reflectare palida a barocului artistic §i nici o transpunere a lui in
scris. Barocul literar, cel care marcheaza zorii modernitatii romane, realizeaza
mutatia de mare profunzime ce va marca, de atunci, evolutia societatii culturale
romane: cuvantul scris, tiparit, devine arma cea mai de pret a diplomatului.
Carturarul, figura cea mai de seama a secolului XVII, inlocuieste, impreuna cu
diplomatul, perechea clasica a secolelor XIV-XVI, calugarul si razboinicul.
Literele romanesti reprezentate de carturari ca Miron Costin, Dosoftei, Vaarlam,
Nicolae Milescu, Constantin Cantacuzino si apoi Antim Ivireanul si Dimitrie
Cantemir provoaca uimire. Gustul pentru fast, pentru retorica bizantina si pentru
eshatologia crestind, deci aplecarea spre redundanta, tragic, emotie, ezoteric si
ermetism, sunt constante ale spiritualitatii vremii.
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Carturarul nu beneficiazd in acest context zbuciumat est-european de
conditiile carturarului din statele vest europene, cele ale cabinetului comod
amenajat sau al patronajului bine platit sustindnd intelectualul si scutindu-l de
orice griji. Viata trditd pe muchie de cutit sub amenintarea extradarii, pedepsei
capitale, prizonieratului, hartuirii politice, conduce pe carturarii romani la
concluzii grave, care marcheaza punctul de cotiturd spre o noua scara de valori.

Noua sensibilitate estetica, cea a barocului postbizantin, se va materializa
in operele a trei carturari: Miron Costin, Antim Ivireanul si Dimitrie Cantemir.
Cei trei scriitori imprimd un ritm specific procesului de creatie, configurand
poetica barocului postbizantin: retorica bizantind, corpusul eshatologic ortodox,
motivele oriental crestine, impreund cu impulsurile barocului european, cu
eruditia filologica a barocului iezuit si contactele directe cu literatura si cultura
orientului. Veacul XVII cu influentele pe care le-am amintit, transforma Tarile
Romane intr-un receptacol al curentelor, intr-un creuzet al combinarii substan-
telor si formulelor literar culturale. Sursa polona cu scoala de la Bar si atmosfera
orientala se leagd in mod direct de Miron Costin. Cea constantinopolitand se
leagd In mod nemijlocit de Antim Ivireanul §i Dimitrie Cantemir. Celelalte trei
reprezintd locuri de contact sau influente benefice in crearea unei atmosfere
culturale. Nu-I putem desprinde pe Antim de epoca brancoveneasca, dar nici pe
Costin de epoca vasiliand. Nu-l putem separa pe Cantemir de atmosfera
Constantinopolului cosmopolit, nici pe Miron de atmosfera Poloniei iezuite si
orientalizate (sarmatizate). Cantemir este greu de circumscris unui curent, unei
epoci, pentru ca el putea cu usurintd sa prezinte ipostazele unui om proteic, cu

Nu-i putem desprinde pe cei trei mari scriitori de influentele externe, de
formatia si instructia scolii pe care au urmat-o, cum nu-i putem rupe de lega-
turile cu ceilalti carturari care reprezentau deja o traditie, ca si de intalnirile cu
intelectualii orientali sau occidentali. Veacul al XVII-lea, cosmopolit prin
excelentd, va favoriza intrepatrunderea Orientului cu Occidentul sub cele mai
varii forme, dar in mod special sub cele cultural-artistice. Rezultatul, pentru aria
culturii romanesti, va fi un curent de sinteza artistica si literard ce va usura
trecerea inspre pre-modernitate.
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