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SĂRBĂTOAREA CULTURALĂ ŞI IMAGINEA PUBLICĂ
A PUTERII ÎN MOLDOVA PRIMILOR ANI

AI REGIMULUI REGULAMENTAR*

Cristian Ploscaru

Dintre procedeele sau strategiile prin care modernitatea asociază actul
cultural de ritualurile puterii politice, conferindu-i substanţă ceremonială şi
valoare propagandistică, sărbătoarea culturală a fost un element de noutate,
foarte eficient în promovarea imaginii publice a regimului lui Mihail Sturdza,
îndeplinind funcţiile unei politici premeditate cu valenţe de „propagandă“ şi
„cultură oficială“1. Ea s-a integrat unui fenomen mai amplu, legat de ceremonia
publică, manifestare experimentată într-o manieră inovatoare pentru Principate
în perioada regulamentară, în conformitate cu noile semnificaţii ale noţiunii de
public, cu modelul de referinţă rusesc şi cu prevederile legiuirii organice2. În
virtutea noilor reglementări şi a intereselor de imagine ale puterii politice,
ceremonia publică instituită sub egida domniei regulamentare a fost supusă unor
reguli şi proceduri precise de desfăşurare3, având ataşat un repertoriu simbolic
                                                          

* Acest text continuă şi completează studiul nostru Politici culturale şi influenţă franceză în
primii ani ai regimului regulamentar în Moldova, publicat în „Analele Ştiinţifice ale Universităţii
Al. I. Cuza“, Iaşi, serie nouă, Istorie, LI, 2005, p. 111-142.

1 Conceptul, având un conţinut eminamente modern, poate fi folosit, cu ajustările şi
prudenţa de rigoare, dacă se are în vedere caracterul pe care îl aveau asemenea manifestări,
premeditate, regizate şi cu interese clare în planul imaginii publice a puterii politice. Termenii de
„propagandă“ şi „cultură oficială“ sunt folosiţi în accepţiunea dată de istoriografia franceză
(François Furet, Robert Estivals, Jean Ehrard şi Jacques Roger) pentru a desemna operele (cărţi,
periodice, picturi) şi manifestările culturale care au beneficiat de patronajul şi protecţia regelui şi
a curţii regale, a corporaţiilor de tipografi şi librari din Paris, reprezentând o cultură „proeminentă,
dar fosilizată“, fidelă moştenirii secolului XVII (Carla Hesse, Publishing and Cultural Politics in
Revolutionary Paris, 1789-1810, Berkeley, University of California Press, 1991, p. 13-20;
http://ark.cdlib.org/ ark:/13030/ft0z09n7hf).

2 Vezi Cristian Ploscaru, op. cit., p. 123-128.
3 Regulamentul Organic stipula că la „sărbarea înscăunării domnului“ urma să se facă

„ţeremonia cerşută“, după un regulament ce trebuia întocmit de Sfatul Administrativ (Reglement
Organicesc a Moldovei cuprins în noî capite, 1831, în Regulamentul Organic al Moldovei, Ediţie
integrală realizată de Dumitru Vitcu şi Gabriel Bădărău cu sprijinul lui Corneliu Istrati, Iaşi,
Editura Junimea, 2004, p. 171; Capul I, art. 47). Într-adevăr, cu prilejul înscăunării lui Mihail
Sturdza, Gheorghe Asachi a elaborat „programa alcătuită pentru întâmpinarea, primirea şi
petrecerea Domnului până în capitalie“, programă care a fost aprobată de Hătmănie, de
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repetitiv, care transmitea un mesaj coerent despre „măreţia“ puterii şi a persoanei
care o deţinea, constituind totodată o cale nouă de comunicare, prin gesturi şi
imagini specifice, cu „publicul“ moldovean, format din supuşi „credincioşi“ ai
domniei4.

Noţiunea de public, folosită cu insistenţă în actele oficiale şi producţiile
culturale regulamentare, avea o valoare mai mult teoretică pentru realităţile
sociale din Principate la început de secol XIX, ca element nou de vocabular5.
Însuşi cuvântul „public“ apare arareori în textele de la începutul veacului XIX
şi, fiind împrumutat pe căi culturale, semnificaţia contextuală a utilizării sale
este destul de neclară, insuficient adecvată realităţilor sociale şi politice din
Principate6. În 1786, Alexandru Mavrocordat, domnul Moldovei, aducea drept
„mărturie“ a „bunelor orânduieli folositoare obştiei, ce am făcut Domnia Mea“,
faptul că „prin scris în public [s.n.] s-au dat“ şi, deci, „obştea“ avea cunoştinţă de
ele7. Evident, date „prin scris în public“, hrisoavele respective nu erau transmise
locuitorilor după noile proceduri moderne, prin „publicaţie“ într-un organ de
presă sau monitor oficial, procedură de curând intrată în uz şi în Occident, ci tot
după vechiul obicei, al „înştiinţării cu telal“, la biserică sau prin „înştiinţare“
făcută de isprăvnicii, în zilele de târg8. În anii ocupaţiei ruseşti (1828-1834),
judecăţile din sate şi târguri, ţinute la faţa locului sau la isprăvnicie, erau încă
anunţate în prealabil după „vechiul obicei“, prin „obştească publicaţie“,
exprimare care făcea referire la practica de a aduce la cunoştinţa locuitorilor un
anumit lucru „prin bataea de tobă pe toate uliţile în ştiinţa tuturor“9.

În Principate, manifestările specifice care ar putea fi asociate noţiunii de
public, înainte de epoca regulamentară (adunări, sărbători sau procesiuni), se
conformau întru totul tipului de comunicare socială specific societăţii tradi-
ţionale10. Ele aveau un conţinut profund religios şi se desfăşurau în prezenţa

                                                          
Departamentul din lăuntru şi de Secretariatul de Stat (Uricariul, VIII, Iassi, Tipografia
Buciumului Român, 1886, p. 179-184; 27 iunie 1834, Marele Postelnic Neculai Suţu către
dumnealui Aga Gheorghie Asachi).

4 Mihai-Răzvan Ungureanu, Câteva note privitoare la ritualul ceremoniilor domneşti din
vremea lui Mihail Sturdza, în „Arhiva Genealogică“, II (VII), 1995, nr. 3-4, p. 299.

5 Primele semnalări ale utilizării cuvântului public sunt înregistrate în Principatele Române
pe la 1782-1788 în Sobornicescul Hrisov şi Pravilniceasca Condică (vezi Dicţionarul limbii
române, serie nouă, VIII, partea 5, Litera P, Bucureşti, Editura Academiei, 1984, p. 1714-1715).

6 Ibidem, VIII, p. 1714-1716.
7 Uricariul, II, p. 73 (28 decembrie 1785, Hrisov Sobornicesc pentru danii, schimburi şi

vânzări).
8 Înainte de vinderea unei moşii, „dregătorii ţinutului la care va fi moşia aceea să facă

publicaţie în şasă luni la toate zilele de târg spre înştiinţarea acelora ce rudenia şi răzeşia le dă
[drept de – n.n.] protimisis“ (Uricariul, II, p. 78; 28 decembrie 1785, Hrisov Sobornicesc pentru
danii, schimburi şi vânzări).

9 Ibidem, XV, p. 260 (21 iulie 1833, Mărturie despre neorânduielile Kefaloniţilor).
10 Despre caracterul devoţional şi ceremonial al manifestărilor publice şi funcţia decorativă

a „publicului“ în perioada preregulamentară, vezi Radu G. Păun, Sărbătoare şi propagandă în
Ţările Române. Strategiile gestului şi cuvântului (1678-1821), în Sud-Estul şi contextul european,
Bucureşti, nr. 4, 1995, p. 7-24.
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fizică sau simbolică a persoanei princiare – intercesare a voinţei divine şi „chip“
al lui Dumnezeu pe pământ – respectând dispunerea ierarhică a societăţii şi un
anumit ritual, bine precizat de tradiţie şi conform mentalităţilor dominante11.
Sărbătoarea însăşi era un mod de reproducere prin ceremonial a ordinii celeste
ideale, a păcii şi armoniei inspirate de Dumnezeu. În cadrul acestora, producţiile
culturale cu destinaţie „publică“, aparţinând literaturii de ceremonial (oraţiile şi
odele12), aveau o funcţie rituală şi simbolică specifică, apropiindu-l prin cuvânt
pe domnul „stăpân“ de imaginea lui Dumnezeu, şi se încadrau firesc în ordinea
sărbătorii religioase, a „pomenirii“ şi „prăznuirii“, valoarea culturală a textelor
fiind auxiliară în raport cu actul de celebrare a domnului şi familiei sale13.
Astfel, poemele închinate domnilor cu diverse ocazii se pliau pe aceeaşi grilă
culturală specifică oraţiilor domneşti şi erau compuse pentru a fi rostite ca un
act de devoţiune, menit să ilustreze, prin compoziţia lirică şi mesaj, „pomenirea
obştiei“ pentru opera de guvernare a domnului, restaurator şi garant al ordinii
sociale, al „bunelor rânduieli“ ale ţării, „ce-n istorii să-ngropasă“14. În aceeaşi
notă, „cuvântările“ laudative închinate câtorva domni fanarioţi, similare ora-
ţiilor, făceau şi ele apel la modelul biblic şi la referinţa istorică, se revendicau de
la „pilda“ unor conduite morale de inspiraţie biblică şi de la modele legitime ale
trecutului, cu trimitere explicită la „vechile aşezăminte“ ale ţării, „stricate“ de
vitregia vremurilor şi „prefăcute“ (reinstituite) de către domnul elogiat15.

În anii ocupaţiei ruseşti (1829-1834), nevoiţi să se familiarizeze cu noua
semnificaţie a noţiunii de public, omniprezentă în actele oficiale emise de
autorităţile tutelare ruseşti16, boierii pământeni i-au adaptat sensurile concepţiei
lor despre politică şi societate, înlocuind deseori în limbajul uzual vechea formă

                                                          
11 Daniel Barbu, La modernisation et le pouvoir des intellectuels, în „Revue des Études

Sud-Est Européennes“, XXX, nr. 3-4, 1992, p. 297.
12 Vezi Dan Simonescu, Literatura de ceremonial. Condica lui Gheorgachi (1762), studiu

şi text, Bucureşti, 1939; Idem, Oraţiile domneşti la sărbători şi la nunţi, extras din „Cercetări
literare“, IV, Bucureşti, 1941.

13 Radu G. Păun, loc. cit.
14 „Deci, dar, primeşte, stăpâne, / Toţi supuşii să s-adune, / Să cădem azi cătră tine / Cu

smerită plecăciune / […] / În vecinica pomenirea / Vacurilor depărtate“ (C. Conachi, Moruz-
Voievod, în Idem, Scrieri alese, ediţie de Ecaterina şi Alexandru Teodorescu, Bucureşti, Editura
pentru Literatură, 1963, p. 63).

15 Într-o „cuvântare“ închinată aceluiaşi Alexandru Moruzi „la aducerea apei la Iaşi“, Leon
Asachi cita de la început un fragment din Biblie (Isaia, cap. 41, stih 18-20), pentru ca apoi să-l
invoce pe „Domnul Savaot“, care „au poruncit pământului celui uscat […] de au izvorât ape şi au
băut până la saţiu tot norodul lui Israil“ (Gh. Ghibănescu, Varia, în „Ion Neculce. Buletinul
Muzeului Municipal Iaşi“, fascicola 6, 1926, p. 284-286; 30 noiembrie 1805, Cuvântarea lui Leon
Asachi la aducerea apei la Iaşi).

16 Resemantizarea noţiunii de public în Principate s-a produs sub impactul unui nou tip de
comunicare între puterea politică şi societate, introdus în mod sistematic de ocârmuirea provizorie
condusă de Pavel Kiselev. Editarea actului oficial într-un buletin special, numit „Foaie oficială“, a
devenit o practică procedurală şi simbolică de autorizare a legitimităţii sale şi de comunicare cu
„publicul“ (vezi Cristian Ploscaru, op. cit., p. 123-124; Uricariul, VIII, p. 167-169; 16 noiembrie
1832, Proces-verbal în Adunarea Sfatului Administrativ, pentru întocmirea unui buletin oficial).
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de raportare la ansamblul comunitar, „obştea“, cu aceea de „public“17, fără a
absorbi cu acurateţe semnificaţiile ideologice moderne, liberale ale conceptelor
de public şi opinie publică, operaţiune care necesita asimilarea unor elemente de
gândire specifice culturii politice moderne de sorginte occidentală, accesibile pe
de-a-ntregul doar elitelor care activau într-o societate deschisă dialogului şi
competiţiei dintre competenţele culturale sau politice individuale şi de grup18. În
conformaţia proprie epocii, „publicul“ reproducea structura ierarhică a societăţii
moldovene, fiind împărţit în „înaltul cliros şi obştia boierească“, care formau
„societatea politicită“ a ţării, „prostimii“, numită acum „plebe“, rezervându-i-se
doar rolul de a privi şi a aclama actele şi ceremoniile publice.

Sub semnul unei dificile tranziţii la formele moderne de viaţă publică19 şi a
persistenţei practicilor tradiţionale, în primii ani ai ocupaţiei ruseşti, „serbările“
publice se ţineau, în continuare, cu prilejul marilor sărbători religioase, respec-
tând un calendar al tradiţiei în care nu-şi făcuse încă loc „sărbătoarea naţională“.
Dacă valoarea lor simbolică a rămas intactă, „urmând învechitelor datorii“ de
celebrare a „strălucitei zile a naşterii Mântuitorului Nostru Isus Christos“ şi a
altor date marcante din calendarul ortodox, conţinutul lor s-a modificat, ceremo-
niei religioase adăugându-i-se episoade de factură culturală, poezii şi ode
recitate de „junimea gimnaziei Vasiliene“, care-şi etala astfel „buna creştere şi
învăţătura“ dobândite în şcoală20. De altfel, actul cultural închinat puterii avea
să fie printre primele adăugiri la ceremonia religioasă tradiţională, introdus în
structura sărbătorii religioase în anii ocupaţiei ruseşti. El era destinat să mar-
cheze public intrarea Moldovei într-o nouă „epohă“, „de mai înalte cugetări“,
pentru „a urma […] paradigmei aducătoare statului de folosuri“, pentru „înbu-
nătăţirea inimei şi a minţei“, pentru cinstirea „sfintei noastre Religiei ortodoxă“
şi pentru „învăţături folositoare“21, urmând ca, totodată, să contribuie la orien-
tarea gustului cultural al „publicului“ în direcţia agreată de puterea politică22.

Limbajul actelor oficiale care reglementau desfăşurarea acestor ceremonii
reflectă cât se poate de sugestiv tranziţia ritualului public dinspre religios spre

                                                          
17 Într-un manuscris din epocă se argumenta utilitatea instituţiilor culturale înfiinţate de

Regulamentul Organic, deoarece ceea „ce învaţă tinerimea foarte de mare folos sunt publicului
(obştei)“ (s.n.) (Cf. Ioan Bianu, Nerva Hodoş, Bibliografia românească veche, III, Bucureşti,
1910, p. 30).

18 Pentru formarea „opiniei publice“ şi a „spiritului public“ în Franţa Vechiului Regim,
înainte de Revoluţie, vezi André Chénier, Reflection sur l’esprit de parti, în idem, Oeuvres
complètes, Texte établi par Gérard Walter, Biblioteque de la Pleiade, f.a., p. 226-245.

19 Pentru elita politică şi administrativă a Moldovei din primii ani ai regimului regu-
lamentar, „viaţa publică“ modernă şi „civilizată“ însemna ieşirea din „negura vărvăriei“ şi accesul
la societatea „politicită“, definită prin supunerea faţă de „dreptele legi“ şi prin sârguinţa faţă de
învăţătură (Uricariul, VIII, p. 107; 1 iunie 1829, Prospectul Albinei Româneşti).

20 „Albina românească“, nr. 102, 1 ianuarie 1831. Finalitatea culturală a acestor manifestări
viza eficienţa instituţiilor „naţionale“ de învăţământ, proaspăt înfiinţate (V. A. Urechia, Istoria
şcoalelor de la 1800-1864, I, Bucureşti, Imprimeria Statului, 1892, p. 157).

21 Uricariul, VIII, p. 107-108.
22 Cristian Ploscaru, op. cit., p. 126-141.
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laic, punctată şi de utilizarea unor noi termeni, dar şi de resemantizarea unor
expresii şi simboluri mai vechi, având iniţial un conţinut eminamente religios.
Una dintre primele „serbări“ publice închinate puterii politice după noul ritual,
în parte laicizat, agreat de autorităţile ruseşti şi adoptat „pe nesimţite“ de elita
pământeană, s-a desfăşurat în 1832, pentru „a aduce o pârgă a mulţămirilor
noastre cătră E[xcelenţa] S[a]“ Pavel Kiselev23. „Serbarea“, plănuită de Sfatul
Administrativ şi pusă sub autoritatea hatmanilor Anastasie Başotă şi Alecu
Canta, a agăi Gheorghe Asachi şi a parucicului Singurov, era numită
„prăznuire“ (s.n.), cu un termen religios, şi urma a se desfăşura „la Socola în via
D-sale Vist. Mihalache Sturdza“24. În aceeaşi manieră, ceremonia publică oca-
zionată de sfinţirea steagului miliţiei pământene avea să îmbine „exemplar“
componente ale ritualului religios tradiţional – manifestarea avea loc pe 8
noiembrie 1834, „în ziua de sf. Arhangheli Mihail şi Gavril“, steagul miliţiei
urma a fi „sfinţit“ printr-o slujbă ţinută de mitropolit – cu noul repertoriu al
„serbării“ publice – paradă militară, „iluminaţii“, jerbe de flori, alegorii repre-
zentând virtutea şi artele, recitări de poezii – şi cu elemente simbolice care
trimiteau la personalitatea tutelară a lui „Vodă“, patronul întregii manifestări – 8
noiembrie era ziua sa onomastică, discursurile ţinute de însuşi Mihail Sturdza,
de Neculai Canta în numele „obştei boierilor“ şi de Teodor (Toderaş) Balş în
numele miliţiei pământene25.

Încă de la primele „serbări“ publice de acest tip, reprezentând o etapă de
tranziţie către „sărbătoarea naţională“ modernă gestionată de puterea politică,
ceremoniei oficiale i s-au fixat desfăşurarea caracteristică şi elementele sim-
bolice de distincţie, un „algoritm“ repetitiv care asigura impactul emoţional şi
participarea afectivă a „publicului“. Parada militară, salvele de artilerie, ilu-
minaţia, actul de milostenie şi ospăţul ceremonial aveau să fie principalele
gesturi simbolice repetitive, nelipsite din arsenalul secvenţelor cu valenţe
„propagandistice“ ale „sărbătorilor“ orchestrate de puterea regulamentară în
Moldova, punând „publicul“ în contact cu puterea, influenţându-i opiniile sub
imperiul participării directe şi al trăirii colective, legitimându-i implicit
autoritatea. Astfel, cu ocazia plecării prezidentului Pavel Kiselev în Rusia şi a
despărţii de ţara pe care o administrase cu înţelepciune şi cumpătare, proti-
pendada Iaşilor şi înalţii funcţionari i-au oferit „un strălucit ospăţ“ în casa
hatmanului Teodor (Toderaş) Balş, însoţit de o reprezentaţie muzicală a
„diletanţilor“ coconi boiereşti şi a „capeliei miliţiei moldovene“, care au cântat
Doamne păzeşte pe împărat şi au recitat „versuri rosiene de d. Tumanski“26. Cu
prilejul „fericitei naşteri a unui strălucit fiu împărătesc […] Sultan Mehmet
Murat [s.a.]“, domnia dispunea ca „sfatul [administrativ – n.n.] să pue la cale

                                                          
23 Uricariul, VIII, p. 167 (Iaşi, 4 iulie 1832, Sfatul Administrativ al Principatului Moldovei,

pentru o serbătorire a lui Kisseleff).
24 Ibidem.
25 Ibidem, VIII, p. 195-196 (1834, Sfinţirea Steagului Miliţiei Moldovei).
26 „Albina românească“, nr. 36, 12 aprilie 1834.
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[…] ca în ziua de 15 a următoarei luni sara în Capitalie să să facă înluminaţie şi
să să împărţască şi 5.000 lei în folosul săracilor dându-să şi masă în casele
Agiei otomanilor aflători în Capitalie [s.n.]“27. De asemenea, balurile de la
curtea domnească, organizate cu o periodicitate mult sporită comparativ cu
perioada anterioară, nu se rezumau la conversaţie, dans şi jocuri de cărţi,
invitaţii beneficiind de nelipsitul „ospăţ“ domnesc, la care se adăugau obişnuitele
reprezentaţii ale „tinerimei noblesii din Eşi“ [de la Conservatorul filarmonic-
dramatic al lui Gh. Asachi – n.n.] şi „luminaţii […] tare frumoasă [s.n.]“28.

„Serbarea“ închinată înscăunării lui Mihail Sturdza, organizată la 26-27
august 1834, avea să dea întreaga măsură a schimbărilor apărute în cadrul
ceremoniei publice în Moldova. Ea a cuprins, pe lângă slujba religioasă tradi-
ţională, desfăşurată la Mitropolie, mai multe episoade inedite, punând greu la
încercare capacitatea organizatorică şi imaginaţia celor desemnaţi să se ocupe
de întregul ritual al petrecerii şi înscăunării lui Mihail Sturdza. Slujba religioasă
a ocupat un loc central, respectând preceptele tradiţiei, şi având, totodată, rolul
de a conferi legitimitate noului domn, ca „uns“ al lui Dumnezeu, şi de a sublinia
evlavia acestuia. Până la sosirea sa în „capitalie“, programa aprobată de Sfatul
Administrativ dispunea că „se vor face pe la toate bisericile rugăciuni pentru
păstrarea sănătăţei Î[nălţimii] S[ale]“, urmând ca Tedeumuri să aibă loc în
prezenţa Măriei Sale în fiecare din târgurile pe unde avea să treacă alaiul
domnesc29. Desfăşurarea serviciului religios propriu-zis al „ungerii“ domnului a
ridicat anumite probleme, mitropolitul Veniamin Costache fiind obligat să
răspundă „comisiei alcătuită pentru pregătirea programei înscăunării“ în
legătură cu „obiceiul ceremoniei bisericeşti“30. Cu toate că poate părea surprin-
zător pentru o elită (boierimea pământeană) profund ataşată de tradiţiile sale
religioase, mai ales că era vorba de principalul ritual al legitimării puterii
domneşti, „comisia“ a dorit să pună în acord slujba religioasă cu întreaga
desfăşurare de forţe pe care o pregătea, introducând elemente noi, inclusiv în
ceea ce priveşte actul „ungerii“ de către mitropolit. Astfel, înainte ca mitro-
politul să citească molitva şi să-l ungă pe domn cu sfântul mir31, acesta „va rosti
următorul jurământ, după cuprinderea regulamentului organic“32, iar ceremonia
religioasă urma a se încheia „cu următoarea formulă de jurământ a tuturor Dregă-
                                                          

27 Documente, în „Ion Neculce. Buletinul Muzeului Municipal Iaşi“, fascicola 6, 1926, p. 232-233
(7 noiembrie 1840, Carte domnească pentru serbarea naşterii fiului împărătesc al Turciei).

28 Gh. Ghibănescu, Varia, în „Ion Neculce. Buletinul Muzeului Municipal Iaşi“, fascicola 6,
1926, p. 280-281 (7 decembrie 1841, Un bal la Curtea domnească).

29 Uricariul, VIII, p. 181-183.
30 Mitropolitul Veniamin a descris într-o „adresă“ etapele desfăşurării slujbei „înscăunării“,

precizând că „acea rânduială“, cuprinzând „ceremoniile obicinuite“, este descrisă în amănunt „la
cartea Domnului Cantemir [Descrierea Moldovei – n.n.] fila 127 cap. 3“, unde se „arată vechile
obiceiuri“ (Uricariul, VIII, p. 185-186; Iaşi, 22 iulie 1834, Răspunsul Mitropolitului Moldovei,
pentru pregătirea programei înscăunărei Domnului).

31 Ibidem, VIII, p. 185, 190 (1834, Programă de serbările ce au a se face în ziua întronării
Domnului Mihai Sturdza V.).

32 Ibidem, p. 190.
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torilor Statului“33. De asemenea, imediat după ce „rădicându-se Domnul în
picioare […], să sue pe tron“, trebuia să se alăture cântării tradiţionale – „Facă
Domnul Dumnezeu prebine credincios Domnul nostru“ – „muzica militară […]
afară, iar compania miliţiei sloboade din arme o întreită salvă“34.

Totuşi, cea mai importantă „inovaţie“ legată de slujba înscăunării, care
ilustrează caracterul regizat al ceremoniilor publice din vremea lui Mihail
Sturdza, era reprezentată de faptul că, la dorinţa expresă a domnului, „comi-
siunea pregătitoare ţeremonialnicei întronări“, condusă de Gheorghe Asachi şi
Vasile Beldiman, a selectat cu atenţie publicul prezent la ceremonia religioasă a
„ungerii“, distribuind „bilete de intrare în biserica Sf. Nicolae“35. Ca urmare a
adresei „comisiei“ organizatoare, Secretariatul de Stat a alcătuit o „listă, de
numele mai însemnaţilor săi amploaiaţi, pe a căror nume, Comisia este poftită a
slobozi bileturi“36, iar „Departamentul Pricinilor din lăuntru“ i-a numit pe
„amploaiaţii“ săi „vrednici de intrat în biserică şi de privit ceremonia“37. Lor li
s-au adăugat alţi dregători ai statului, deputaţii Adunării Obşteşti şi boierii mai
de frunte, alături de consuli şi de subalternii lor mai importanţi38.

Celelalte „serbări“ publice care au compus întregul ceremonial al înscău-
nării lui Mihail Sturdza, desfăşurate după un scenariu riguros elaborat de aga
Gheorghe Asachi, reflectau, într-o anumită măsură, un entuziasm autentic,
speranţa cu care era întâmpinată noua domnie pământeană şi promisiunile sale
de propăşire a principatului39. Desfăşurate în prezenţa „publicului din capitalie“,
ele au avut, pe lângă elementul religios, un conţinut cultural şi de „spectacol“
public, cu scopul de a celebra cât mai insistent debutul noii domnii şi a-i
construi o imagine publică favorabilă, după o nouă reţetă, învăţată în timpul
ocupaţiei ruseşti. În primul rând, „programa“ înscăunării a făcut loc întregului
arsenal de elemente simbolice aferente noului tip de „serbare“ publică laică,
care avea să fie practicat insistent şi cu un vizibil succes în toată perioada
domniei lui Mihail Sturdza40. Caracterul „reprezentativ“ al acesteia, destinat să
                                                          

33 Ibidem, p. 191.
34 Ibidem.
35 V. A. Urechia, op. cit., I, p. 266.
36 Uricariul, VIII, p. 186 (25 august 1834, Marele Postelnic către Comisia pregătirei

întronărei Înălţatului Domn).
37 Ibidem, VIII, p. 186-187 (25 august 1834, Departamentul Pricinilor din lăuntru cătră

Comisia ceremoniei Întronărei).
38 Ibidem, VIII, p. 188 (Programă).
39 Entuziasmul publicului, „aclamaţiile de bucurie şi de vie speranţă“ ale locuitorilor

Moldovei erau descrise cu multă convingere şi cu o notă de „autentic“ de către J. A. Vaillant, care
nu era printre cei mai fervenţi adulatori ai lui Mihail Sturdza, dimpotrivă (La Romanie ou histoire,
langue, littérature, ortographie, statistique des peuples de la langue d’or: Ardaliens, Vallaques et
Moldaves, Paris, 1844, 368; apud Mihai-Răzvan Ungureanu, op. cit., p. 309-310).

40 Studiind în detaliile şi semnificaţiile sale ritualul şi episoadele concrete ale ceremoniei
înscăunării lui Mihail Sturdza, Mihai-Răzvan Ungureanu surprindea câteva din elementele de
esenţă privind scopul politic al „sărbătorii publice“: „Exhibând formele puterii şi capacitatea de a
le manevra prin ceremonii numeroase, adunând mulţimi şi coborând în mijlocul lor […], Mihail
Sturdza a reuşit ca, în numai jumătate de an, să fie acceptat de majoritatea corpului politic“,
pentru ca apoi să izbutească a „transforma […] admiraţia în adulare“ (op. cit., p. 300).
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sublinieze prezenţa şi acordul întregii „ţări“ la actul de consacrare a noii domnii,
rezulta din grija cu care a fost stabilită componenţa alaiului care trebuia să-l
întâmpine şi să-l însoţească pe domn până în „capitalie“ şi cu prilejul tuturor
episoadelor întronării41. Parada militară, ca simbol al autorităţii, cu caracter de
„spectacol“, dar şi de etalare a forţei legitime administrată de stat, era prezentă
în majoritatea episoadelor festive, de-a lungul drumului spre Iaşi şi cu prilejul
momentelor care urmau a se petrece în „capitalie“ pe 26-27 august42. Prezenţa
miliţiei naţionale era însoţită şi de repetate salve de tunuri, care anunţau „publi-
cului“ începerea unui nou episod al ceremoniei şi, implicit, apariţia în public a
persoanei sărbătorite, domnul Mihail Sturdza43. „Iluminaţia publică“ cu felinare
colorate în „politie […] şi pe la pieţe“ urma să cuprindă oraşul în fiecare noapte de
la sosirea domnului în „capitalie“44 şi până la încheierea „serbărilor“ înscăunării45.

                                                          
41 „Programa“ stabilea ca „la fieşte care politie pe unde are să treacă I. S. se va alcătui o

deputăţie de doi boieri, de prezidentul Eforiei [oraşului – n.n.] şi de doi negustori“ (Uricariul,
VIII, p. 180; Marele Postelnic Neculai Suţu către dumnealui Aga Gheorghie Asachi). De
asemenea, la Galaţi, după ieşirea din carantină, domnul urma a fi întâmpinat de „dregătoriile
politice, […] deputaţii ţinuturilor, boierimea, negustorii“, care aveau să asiste la un Tedeum
(ibidem, VIII, p. 182; Marele Postelnic Neculai Suţu către dumnealui Aga Gheorghie Asachi). La
intrarea în Iaşi, Mihail Sturdza trebuia întâmpinat de un „alai“, o adunare formată din „Înaltul
cliros, boierii şi dregătorii Statului“, cărora li se adăugau „arnăuţii Agiei, […] corporaţiile“ şi
„Eforia [oraşului – n.n.] cu steagul ei“ (ibidem, VIII, p. 184; Marele Postelnic Neculai Suţu către
dumnealui Aga Gheorghie Asachi).

42 Domnul urma a fi întâmpinat la Galaţi, „la punctul debarcărei“ de către „o companie de
miliţie“, care „va sta în paradă“ (Uricariul, VIII, p. 181; Marele Postelnic Neculai Suţu către
dumnealui Aga Gheorghie Asachi). La ieşirea din carantină, Mihail Sturdza avea să fie însoţit la
biserică de „o companie de miliţie în paradă“ (ibidem, VIII, p. 182; Marele Postelnic Neculai
Suţu către dumnealui Aga Gheorghie Asachi). O paradă a miliţiei naţionale, „aşezată în front cu
musică“, trebuia să-l întâmpine pe domn la sosirea în Iaşi în piaţa din faţa palatului domnesc
(ibidem, VIII, p. 184; Marele Postelnic Neculai Suţu către dumnealui Aga Gheorghie Asachi).
Apoi, o altă paradă militară avea să-i dea onorul lui Mihail Sturdza în faţa palatului domnesc, în
ziua înscăunării sale, fiind compusă dintr-o „companie de infanterie cu colonelul şi muzica“ şi
„un escadron de călărime cu Hatmanul şi muzica“ (ibidem, VIII, p. 189; Programă). Ziua a doua
a „serbărilor“ publice avea să fie deschisă de o nouă „mare paradă militară“ la Copou (ibidem,
VIII, p. 193; Programă).

43 Primele „salve de lovituri de tun“ anunţau debarcarea lui Mihail Sturdza la „schela“
portului Galaţi, fiind „trase“ de marinari (ibidem, VIII, p. 181; Marele Postelnic Neculai Suţu
către dumnealui Aga Gheorghie Asachi). În lipsa tunurilor, intrarea domnului în oraşele şi
târgurile aflate pe traseul spre Iaşi avea să fie marcată de „sunetul clopotelor“, iar la Iaşi „trei
lovituri de secăluşe vor vesti sosirea Î[nălţimii] S[ale]“ şi pe drumul prin oraş până la Palatul
domnesc „se vor slobozi 101 secăluşe“ (ibidem, VIII, p. 182-184; Marele Postelnic Neculai Suţu
către dumnealui Aga Gheorghie Asachi). În ziua înscăunării „trei salve slobozite la răsăritul
soarelui, vor însemna serbarea ce are să urmeze“. Nu erau uitate nici „salvile, detunând la fieş
care minută“ de la ieşirea „Măriei Sale“ din Palat şi până la intrarea în biserică, pe tot parcursul
prezenţei domnului în „public“ (ibidem, VIII, p. 189; Programă). După slujba înscăunării, pe
drumul până la Palat domnul „să întoarnă la Curte urmând sunetul clopotelor şi salvele“. De
asemenea, „cuvântul“ domnului în faţa Adunării de la Curtea domnească avea să fie anunţat
printr-o „întreită salvă“ a companiei de infanterie (ibidem, VIII, p. 192; Programă).

44 Ibidem, VIII, p. 184 (Marele Postelnic Neculai Suţu către dumnealui Aga Gheorghie Asachi).
45 Ibidem, VIII, p. 193-194 (Programă).
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Încă de la Galaţi, proaspătul domn a oferit celor veniţi să-l întâmpine o „masă
[…] pentru 150 de persoane“, căreia i-a urmat un bal46. În cea de-a doua zi a
„desfătărilor publice“ dedicate întronării, „ospăţul“ ceremonial era oferit
„ofiţărimei […] în pavilion“ la grădina Copou, „iar ostaşilor pe mese întinse pe
afară“. În completare, „pe la cvartalurile Capitaliei se vor înpărţi la acei săraci
bani, sub privegherea rânduiţilor întru aceasta“47. Toate aceste elemente de
distincţie ale ceremoniei publice aveau să fie nelipsite la sărbătorile religioase şi
festivităţile laice orchestrate de puterea regulamentară în anii următori, sub
supravegherea lui Mihail Sturdza şi prin îngrijirea lui Gheorghe Asachi, fiind
importante „ingrediente“ simbolice, cu trăsături de „spectacol“ ale „sărbătorii
naţionale“, care transmiteau un mesaj privind solidaritatea „naţională“ în jurul
tronului princiar şi despre „măreţia“ puterii politice.

Secvenţele cu un conţinut cultural integrate ceremoniilor înscăunării se
pretează pentru o tratare aparte, datorită rolului major pe care aveau să-l joace în
structurarea „sărbătorii naţionale“ în vremea lui Mihail Sturdza. Ele au
completat repertoriul simbolic al ritualului public (parada militară, salvele, ilu-
minaţia şi ospăţul festiv) şi i-au adăugat o componentă „naţională“ de substanţă,
capabilă să etaleze „publicului“ în mod direct prefacerile aduse de noua „epohă“
inaugurată de domnia lui Mihail Sturdza, „luminată de învăţătură“ şi
„civilizată“ după exemplul naţiilor „politicite“ ale Europei, aducând puterii
politice un capital de imagine publică şi de recunoaştere socială din partea
întregii obşti, a „naţiei“48. Porţile de triumf şi reprezentările alegorice inspirate
de modelul clasicist49, pe de o parte, intonarea de poezii şi ode50, pe de altă
parte, ca acte repetitive nelipsite din ceremoniile publice ale perioadei regula-
mentare, aveau să pună „publicul“ din Moldova în contact cu un nou tip de
mesaj, exprimat prin imagini şi cuvinte, cu valenţe persuasive şi propagandistice
                                                          

46 Manolache Drăghici, Istoria Moldovei pe timp de 500 ani, II, Iaşi, 1857, p. 196.
47 Uricariul, VIII, p. 193 (Programă).
48 Cristian Ploscaru, op. cit., p. 126-128.
49 Entuziasmat de Prologul la piesa Lapeirus, de Wilhelm von Kotzebue, scris de Gheorghe

Asachi, vel logofătul Iordache Catargiu, „ministru din lăuntru“, îi transmitea „mulţumirile obştii“
pentru reprezentaţie. Imaginea Moldovei urcând Parnasul către „lăcaşul Muzelor“, povăţuită de
„duhul ştiinţelor“, era în ochii spectatorului de bună credinţă, cel pentru care „binele patriei“ era
„acel mai înalt al său bine“, o „închipuită reprezentaţie“ a „strălucitei epoci a reformii“, gestionată
de puterea politică. Opera culturală, „civilizarea“ în sine nu putea fi desprinsă de exerciţiul
guvernării, al „îmbunătăţirilor în toate ramurile“ administraţiei statului („Albina românească“, nr. 20,
11 martie 1837; V. A. Urechia, op. cit., I, p. 400-401; Iaşi, 1 martie 1837, Iordache Catargiu către
Gh. Asachi).

50 „Meditaţiile“ lui Gh. Asachi, recitate de şcolarii Gimnaziului Vasilian la festivităţile
publice şi publicate în „Albina“ (Scrisoarea unui sihastru – 1832; Sâmbăta moşilor – 1832; Anul
Nou 1838; Meditaţie pentru ziua Anului Nou – 1839; Dorinţa folosului obştesc – 1843), erau
prelucrări după Meditaţiile în stil clasicist ale lui Heinrich Zschokke (Gh. Asachi, Opere, II, ediţie
critică şi prefaţă de N. A. Ursu, Bucureşti, Editura Minerva, 1981, p. 860-864, 866-867).
„Helicon, Parnas, Apollo, Muze […] vin aşa de des în versurile poetului; […] Virgiliu, Horaţiu,
Collatius, Gracchi, Augustus, Orfeu, Euridice, Kolchos, Argonauţi“, o sumedenie „de remi-
niscenţe clasice, de comparaţii ce împestriţează mai toate poeziile lui Asachi“ (Eugen Lovinescu,
Gheorghe Asachi. Viaţa şi opera sa, Bucureşti, Editura Casei Şcoalelor, 1927, p. 127).
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evidente şi eficiente, construind statura dominantă a domnului, patron al aşeză-
mintelor şi actelor culturale, fără a altera orientarea „naţională“ a demersului
cultural, ci, dimpotrivă, folosindu-se de aceasta51.

Preferinţa pentru „cultura înaltă“, pentru teatrul şi alegoriile clasice, pentru
punerile în scenă axate pe pretenţioase trimiteri la „spiritul anticilor“, morală,
virtute şi „înţeleaptă civilizaţie“ au fost caracteristice lui Gheorghe Asachi,
citate insistent în cuvântările lui Mihail Sturdza şi pe gustul protipendadei.
Aceste inserţii culturale aveau să fie omniprezente în cadrul ceremoniilor
dedicate înscăunării. La debarcarea lui Mihail Sturdza, în cuprinsul scurtei
festivităţi de primire care a prefaţat intrarea sa în carantina de la Ţiglina, şcolarii
din Galaţi, „îmbrăcaţi în cămeşe şi pantaloni albi“, au intonat cântarea Azi
Moldova se renaşte, azi slava ei străluceşte, asociind explicit „renaşterea“ ţării
de numirea noului domn52. La ieşirea din carantină, domnul a fost iarăşi întâm-
pinat, „la un loc potrivit“, de „scolerii şi tinerimea cu profesorii, care […] vor
ura pe Î[nălţimea] S[a] cu un engomion“ (odă – n.n.)53. Ajuns la Iaşi, în drum
spre Palat, Mihail Sturdza a trecut pe sub „patru porţi de triumf […], împo-
dobite cu cele mai frumoase alegorii simbolice“54, primul „împodobit cu ţifra
Măriei sale cu coroană“ (s.n.), simbol explicit al puterii voievodale tradiţionale,
restaurată de noul „Vodă“55. Al treilea arc de triumf întregea, printr-o serie de
decoraţiuni, eşafodajul simbolic al puterii princiare. Edificiul „în stil gotic şi în
asemănarea bisericii de Trei Sfinţi“ sugera calitatea domnului de ctitor şi
apărător al Bisericii ortodoxe, iar „atributurile ştiinţelor“, reprezentate alegoric,
şi inscripţia de pe firmament îi atribuiau lui Mihail Sturdza titulatura de
„fondator al culturii patriei“56. Modelul princiar transmis prin imagini era
explicitat de Gheorghe Asachi, care, în prezenţa profesorilor şi elevilor de la
Gimnaziul Vasilian, rostea un „cuvânt“ dedicat domnului, făcând trimiteri la
ideea voltairiană a „principelui-filosof“, cu toate că se folosea de o referinţă
antică, pomenindu-l pe Platon57.

Manifestările care au urmat actului înscăunării, desfăşurate după o regie
riguros stabilită de Programa de serbările ce au a se face în ziua întronărei58,
numite generic „desfătări publice“, au avut trăsături inedite, de „spectacol“
public şi „naţional“, inaugurând „sărbătoarea naţională“ specifică „fericitei
epohi“ deschisă de Regulamentul Organic şi proaspăta domnie. Prin intermediul
lor, puterea „stăpânitoare“ şi-a etalat în toată „splendoarea“ caracterul patronal

                                                          
51 Mihai-Răzvan Ungureanu, op. cit., p. 330.
52 Uricariul, VII, Iassi, Tipografia Buciumului Român, 1886, p. 203, n. 5.
53 Ibidem, VIII, p. 182 (Marele Postelnic Neculai Suţu către dumnealui Aga Gheorghie

Asachi). La Bârlad, cel mai important oraş de pe traseu, domnul a audiat iarăşi „un engomion“,
recitat de „tinerimea scoalei“ din târg (ibidem, p. 183).

54 Manolache Drăghici, op. cit., p. 197.
55 „Albina românească“, nr. 63, 19 iulie 1834.
56 Ibidem.
57 Ibidem.
58 Uricariul, VIII, p. 193-194.
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şi grandoarea, dominând toate gesturile culturale care vorbeau despre
„înaintarea“ şi „luminarea“ naţiei, atribuindu-şi implicit meritele principale în
această privinţă. În ziua întronării, după serviciul religios, „la 4 după prânz“59,
„publicul din Ieşi“, cu protipendada în frunte, s-a adunat „în piaţa Grădinii
publice“, la Copou, pentru a asista la „circul gimnastic“ şi la „reprezentaţia unei
bătălii“, regizată „cu foc de artifiţie“60, după ce a fost citită o scrisoare de
omagiere a domnitorului din partea „obştiei“, iar elevii Şcolii Vasiliene,
îmbrăcaţi în costume albe, „romane“, au reprodus fragmente lirice din opera lui
Asachi61. Imortalizarea momentului şi invocarea domnitorului, patron al întregii
desfăşurări şi depozitar al unui patrimoniu „naţional“ de încredere şi speranţă, s-a
făcut prin intermediul unui act cultural cu caracter ceremonial, din „balonul
aerostatic“ plutind deasupra grădinii Copou aruncându-se bilete cu versuri cât se
poate de sugestive62. Spre seară, „diletanţii moldoveni“ au susţinut o repre-
zentaţie a piesei Dragoş întâiul Domn suveran al Moldovii în incinta Teatrului
francez. Această „dramă eroică“ a lui Gheorghe Asachi, închinată „vechii slave“
a „întâiului nostru domn“, a folosit, după propria mărturisire a autorului, „toate
aluziile atingătoare“ pentru a asemui pe capul noii ocârmuiri cu voievodul
descălecător legendar al Moldovei. După vizionarea piesei, „mulţimea de
privitori“ nu a întârziat să-şi arate „cu înfocare […] supunerea cătră persoana
Î[nălţimii] S[ale] şi încrederea publică întru înţelepciunea guvernului său“63.

Aceste puneri în scenă, menite să confere o legitimitate istorică de tip
„naţional“ şi o dimensiune „mitică“ noii domnii, aveau antecedente inspiratoare
din vremea prezidenţiei lui Pavel Kiselev. De altfel, teatrul a fost una din
primele instituţii care, solicitând prezenţa colectivă a publicului, a experimentat
un nou tip de manifestare publică şi „populară“, având un conţinut cultural
explicit şi potenţial de elogiere a meritelor puterii politice. Încurajând dezvol-
tarea teatrului şi îndemnând protipendada să se familiarizeze cu această
„desfătare“ culturală, capabilă să cultive morala şi „virtutea publică“, gustul
pentru frumos şi sentimentele înalte, prezidentului plenipotenţiar avea să-i fie
dedicată reprezentaţia teatrală a piesei Serbarea păstorilor moldoveni, orga-
nizată de Gheorghe Asachi în onoarea sa (11 aprilie 1834). Ea a căpătat atri-
butele unei sărbători culturale care ieşea din cadrul obişnuit al ceremoniilor
tradiţionale, dar şi din tiparele unei puneri în scenă cu obiective strict culturale.
Sub regia agăi Asachi, „cântece şi danţuri“, care înfăţişau „slava ostăşească a
vechilor moldoveni“, luptători de altădată împotriva „păgânilor“, au fost
închinate „facerilor de bine a noului aşezământ şi mulţămirea locuitorilor
                                                          

59 Ibidem, VIII, p. 193 (Programa).
60 Ibidem.
61 Uricariul, II, Iassi, Tipografia Buciumului Român, 1852, p. 389.
62 „Ziua de 26 august / Ziua cea mai strălucită în Moldova-au luminat / […] Mihail, ce ni-i

părinte împreună cu noi giură / De-a păzi pe totdeauna a credinţii legătură / […] Pe-a Patriei
tron s-aşezat în putere şi mărire / […] Dar mai mare slavă-i este a norodului iubire!“ (s.n.)
(„Albina românească“, nr. 76, 2 septembrie 1834).

63 „Albina românească“, nr. 76, 2 septembrie 1834.
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[Moldovei – n.n.] către bunul lor ocârmuitor“64. La sfârşitul reprezentaţiei,
„aplaozurile obşteşti“ nu au fost adresate actorilor, fiind dedicate lui Kiselev,
care, jenat de „tămâierile“ lui Asachi, nici măcar nu era în sală65. Cu toate
acestea, regia a fost urmărită până la capăt şi actorii au depus „o cunună de flori
numite nemuritoare şi de frunze de măslini“ în loja goală a generalului, în
numele întregii asistenţe, care a exprimat zgomotos recunoştinţa obştească,
scandând „Vivat Prezidentul“66.

Caracterul neobişnuit şi oarecum artificial al „spectacolului“ punea astfel în
evidenţă un repertoriu nou de gesturi simbolice – declamaţii, cântece, aplauze –
prin care un act cultural destinat „iluminării obşteşti“ transmitea un mesaj
explicit despre rolul patronal şi „civilizator“ al puterii politice. Într-o manieră
similară, Mihail Sturdza avea să beneficieze de omagieri identice, dar de o
amploare mult accentuată. La sosirea în Iaşi, străbătând Uliţa Mare spre Palat,
domnul „s-a scoborât din caretă“, trecând „prin o ploaie de flori azvărlite de
damele din trăsuri“67, Eufrosina Asachi a recitat o odă compusă special de tatăl
ei, iar mulţimea a aclamat, strigând „Vivat domnul nostru!“68. La sfârşitul repre-
zentaţiei teatrale amintite, Mihail Sturdza a fost aclamat zgomotos şi publicul a
primit iarăşi „bilete“ conţinând poezia dedicată zilei de 26 august 1834,
distribuită şi după-amiaza la grădina Copou69.

Alt episod important care întregea semnificaţia „naţională“ a sărbătorii a
fost legat de prezentarea unui nou „cadru“ din istoria Moldovei, Testamentul
politicesc a lui Ştefan cel Mare. Acesta a fost prezentat domnului încă de la 15
august, cu prilejul vizitei la Palat a corpului academic din „capitalie“70. Desigur,
realizarea acestui nou „cadru“, care făcea parte dintr-o „serie“ mai amplă,
deschisă de Traian şi Dochia şi de Alexandru cel Bun, nu era întâmplătoare,
urmând a fi închinat momentului festiv al întronării şi personalităţii domnului
Mihail Sturdza. Din punct de vedere cultural, Gheorghe Asachi s-a inspirat din
istorismul iluminismului timpuriu, care conferise o funcţie politică, socială şi
pedagogică reprezentării picturale a personajelor istorice „exemplare“,
reflectând o concepţie elaborată despre rolul legitimant, dar şi „civic“ al istoriei,
pentru cultivarea „virtuţii“ în societate71. Beneficiind de limbajul familiar al
                                                          

64 „Albina românească“, nr. 36, 12 aprilie 1834; O. Lugoşianu, O serbare la Iaşi, în
„Revista nouă“, VII, nr. 9, p. 339.

65 T. T. Burada, Istoria Teatrului în Moldova, ediţie şi studiu introductiv de I. C. Chiţimia,
Bucureşti, Editura Minerva, 1975, p. 100-101.

66 „Albina românească“, nr. 36, 12 aprilie 1834. Cununa i-a fost înmânată ulterior lui
Kiselev de către o deputăţie formată din vornicii Constantin şi Lupu Balş şi postelnicii Neculai
Canta şi Ion Ghica, ceea ce arată valoarea simbolică specială a „dedicaţiei“ (V. A. Urechia,
Istoria şcoalelor, I, p. 259).

67 Manolache Drăghici, op. cit., II, p. 197.
68 „Albina românească“, nr. 63, 19 iulie 1834.
69 T. T. Burada, op. cit., p. 102.
70 „Albina românească“, nr. 72, 19 august 1834.
71 David A. Bell, The Cult of the Nation in France. Inventing Nationalism, 1680-1800,

Cambridge, Massachusetts, London, Harvard University Press, 2001, p. 108.
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imaginii pentru societatea tradiţională, portretul istoric, imitând iconografia
religioasă, avea un mare potenţial de stimulare a solidarităţii comunitare, a unei
memorii istorice de factură „naţională“72. Portretul istoric a jucat un rol special
şi în structurarea discursului naţional, ataşând imaginii, cu mare impact emo-
ţional, textul explicativ, care transmitea în forme stereotipe şi accesibile un
mesaj referitor la „caracterul naţional“, la „patriotism“ şi „virtute publică“73. În
absenţa unui discurs cultural naţional care să fixeze canonic trăsăturile „carac-
terului naţional“ şi din care să se inspire, pictura istorică iluministă s-a raportat
la antichitatea clasică, modelul de referinţă fiind dat de Vieţile paralele a lui
Plutarh, „un breviar al întregii societăţi cultivate“ franceze din anii Vechiului
Regim74. În cursul secolului XVIII, „galeriile de eroi“ şi „biografiile de oameni
celebri“, foarte populare în Franţa Vechiului Regim75, au rămas fidele tipologiei
artistice clasice, promovând primatul „virtuţii“, gustul pentru „grandios“ şi
„punând arta în serviciul textelor“, al mesajului scris76. Persistenţa acestui tipar
pentru pictura istorică s-a datorat în bună măsură faptului că artiştii depindeau
de „comenzile publice“, ale „Curţii“ şi Academiilor, cu toate că enciclopediştii
au criticat virulent „obsesia“ imitaţiei antice, preferând, pentru artele plastice,
„frumuseţea naturii“77.

Acest tip de pictură istorică, executat în „serii“ şi „galerii“, s-a răspândit în
întreaga Europă „civilizată“, în spaţiile italian şi german78, dar şi Rusia, încă din
epoca Ecaterinei a II-a79. Biografiile oamenilor celebri au căpătat un pronunţat
aer aristocratic, privilegiind personajele regale şi nobiliare medievale, în vremea
lui Ludovic al XVI-lea, mai ales datorită „seriilor de picturi şi sculpturi istorice“
patronate de marchizul d’Angiviller, ministrul artelor, care le-a impus atenţiei
saloanelor pariziene din anii ’70-80 ai secolului XVIII80. Acest tipar istoric şi

                                                          
72 Alexandru Duţu, European Intellectual Movements and Modernization of Romanian

Culture, Bucureşti, Editura Academiei, 1981, p. 60. În 1830, tânărul român Constantin Leca,
imitând modelul artistic al galeriilor de oameni celebri din Franţa, „se îndeletniceşte la meşte-
şugul cel frumos al zugrăviei, săvârşind o icoană pe care înfăţoşează moartea lui Mihai Vodă cel
Viteaz, a început o alta“ şi „închipuieşte pe Eroul Ştefan cel Mare şi săvârşindu-le, se găteşte a
veni cu amândouă în Bucureşti, cu gând ca pe cea dintâi să o închine şi s-o dăruiască şcoalei
Naţionale din Bucureşti, iar pe cea de al doilea să o închine gimnaziei Vasiliene din Iaşi“ (V. A.
Urechia, op. cit., I, p. 155).

73 Mihai-Răzvan Ungureanu, op. cit., p. 317.
74 Cf. David A. Bell, op. cit., p. 108.
75 Ibidem, p. 108-109.
76 Louis Trenard, La fonction de l’histoire dans le mouvement de résistance aux lumiéres,

în „Synthesis“, Bucureşti, Editura Academiei, IV, 1977, p. 131.
77 Ibidem, p. 132.
78 David A. Bell, op. cit., p. 108.
79 Palatul Ermitaj, ridicat de Ecaterina a II-a, etala un lux clasic în stilul francez din epoca

lui Ludovic al XIV-lea şi Ludovic al XV-lea, pe care Gh. Asachi îl considera „un tribut adus
Evropei civilizate“ (Gh. Asachi, Estract din jurnalul unui călători moldovean, în Idem, Opere, II,
p. 347-350), iar la Academia de Ştiinţe din Petersburg, statuia lui Petru cel Mare îl înfăţişează pe
ţar, „nu […] ca un monarh, ci chiar ca filozoful Arhimedes înadâncit în cugetări“ (ibidem, p. 353-354).

80 David A. Bell, op. cit., p. 109.
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artistic, împrumutat de Gheorghe Asachi din Italia şi Rusia, reluat şi în Franţa
sub egida lui Ludovic al XVIII-lea şi Carol al X-lea, a influenţat realizarea
Cadrelor din istoria Moldovei şi nuvela sa istorică, popularizând un mesaj
cultural menit a „formarisi duhul opştii şi a evghenisi simţirile tinerimei […] cu
dragostea patriii şi cu virtuţile publice“81. Tablourile cu scene istorice şi
descrierile ce le însoţesc, un fel de mici nuvele istorice, aveau drept scop
declarat să formeze „gustul estetic de armonie şi servesc junimei de sujet de
învăţătură, iar societăţei de conversare şi petrecere“82. Comparaţiile cu prezentul
erau folosite pentru a sugera o anumită corespondenţă istorică favorabilă
imaginii publice a ocârmuirii, apelând la un spirit clasicizant, ilustrat de citatele
din autori antici83. Caracterul biografic al expunerii istorice şi aerul baroc al
picturilor, abundând de „anacronisme“84, creau punţi simbolice de legătură cu
prezentul, cu personalitatea patronală căreia îi erau dedicate şi cu opera politică
a acestuia. Din acest punct de vedere, figura lui Ştefan cel Mare, voievod
biruitor asupra păgânilor, era adusă în prim-plan pentru a legitima puterea
politică şi „programul“ anunţat de aceasta, vizând reîntoarcerea Moldovei la o
„epohă“ de măreţie şi slavă, la pace şi belşug pentru toţi „compatrioţii“85. Din
perspectiva utilizării imaginii marelui voievod ca element simbolic esenţial în
ritualul „sărbătorilor naţionale“ orchestrate de Mihail Sturdza, prezenţa
„cadrului“ reprezentând Testamentul politicesc la întrunirea din Sala Tronului,
după slujba înscăunării, conţinea în sine un mesaj care îndemna asistenţa la
comparaţie şi stârnea totodată emoţie, contribuind la ritualizarea prezenţei
publice a domnului regulamentar86. De altfel, statura istorică a lui Ştefan cel
Mare a fost prezentă în cadrul festivităţilor şi cu alte ocazii, spre exemplu,
atunci când, la Galaţi, înainte de intrarea în carantină, Mihail Sturdza a fost
întâmpinat de „120 scolari“ în „cămeşi şi pantaloni de hasa […] după modelul
arcaşilor din tabloul lui Ştefan Vodă din naintea cetăţei Niamţu“ (s.n.)87.

Alt tip de serbare culturală care a căpătat repede veleităţi de „sărbătoare
naţională“ dedicată „iluminării“ naţiei a fost „examenul public cu ceremonie“.
El fusese practicat în Moldova încă de la înfiinţarea „clasului de hotărnicie“
(1814), preluând modelul examenelor de sfârşit de an de la Academia
domnească. În vremea lui Mihail Sturdza, serbarea şcolară a devenit o veritabilă
„instituţie“ cu veleităţi „naţionale“, reglementată prin dispoziţiile Epitropiei
Învăţăturilor Publice, care prevedeau ca nici un examen general să nu se

                                                          
81 Gh. Asachi, Opere, II, p. 853.
82 Idem, Alexandru cel Bun, în Gh. Asachi, Opere, II, p. 63.
83 Cu toate că putea apela la fragmente din cronicile moldovene sau analele străine

referitoare la personajele istorice reprezentate, Gh. Asachi a preferat ca motto-uri citate din autori
antici. Spre exemplu, pentru Descrierea istorică a tablonului ce înfăţoşază pe Alexandru cel Bun,
domnul Moldovei, Gh. Asachi a ales un citat din Horaţiu (Gheorghe Asachi, Opere, II, p. 827).

84 Vezi comentariile critice ale lui Eugen Lovinescu, op. cit., p. 133-146.
85 Mihai-Răzvan Ungureanu, op. cit., p. 317.
86 Vezi „Albina românească“, nr. 76, 2 septembrie 1834.
87 Uricariul, VIII, p. 181, n. 1.
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desfăşoare fără „ceremonii şi serbarea cuvenită după înainte publicaţie“88.
Rezumată iniţial la audierea prestaţiei elevilor şi împărţirea premiilor pentru cei
merituoşi89, serbarea şcolară a devenit destul de repede o serbare culturală cu
trăsături de „sărbătoare naţională“, dedicată propăşirii Moldovei şi meritelor
ocârmuirii. În Moldova, serbarea şcolară „cu ceremonie“ transmitea, printr-un
limbaj al cuvintelor şi imaginilor, mesajul solidarităţii „naţionale“ în jurul
persoanei domneşti, păstrându-şi tiparul conceput de Gheorghe Asachi şi întâie-
tatea ca examen public pentru întreaga perioadă a domniei lui Mihail Sturdza. În
schimb, Petrache Poenaru, corespondentul lui Gheorghe Asachi în Ţara Româ-
nească, prin funcţia pe care o avea în cadrul sistemului şcolar, susţinut de Eforia
şcoalelor, atribuia aceleiaşi serbări o funcţie publică şi festivă, din care nu
lipseau elogiile dedicate domnitorului, dar pleda pentru prezenţa publicului la
examenele şcolare ordinare şi pentru întâietatea acestora în raport cu examenul
de la sfârşit de an, după un criteriu utilitar, dar şi „naţional“, conform căruia
„obştea“ s-ar „încredinţa că nu ar fi trebuinţă neapărată să-şi trimiţă copii la
şcoalele de prin străinătate în vărstă prea fragedă şi să se întoarcă de acolo orice
alt afară de români“90.

Festivitatea de deschidere a Academiei Mihăilene (16 iunie 1835) avea să
servească drept model pentru serbările şcolare din vremea domniei lui Mihail
Sturdza. În cel mai pur stil clasic francez din secolul XVIII, „sala cea mare“ a
Academiei era împodobită cu „statui alegorice ale Teologiei, Justiţiei, Ştiinţelor,
Artelor frumoase“, care înconjurau „stema principelui şi un basorelief de bronz,
ce înfăţoşa pe zâna înţelepciunei ducând pe elevii săi în templul virtuţii“91.
Asistenţa avea o compoziţie cu totul neobişnuită, alăturând corpului profesoral
şi elevilor pe dregătorii Sfatului administrativ, toţi deputaţii Adunării obşteşti,
înaltul cler în frunte cu mitropolitul Veniamin, consulii de la Iaşi, membrii
societăţii de ştiinţe naturale, „boierii şi străinii cei mai însemnaţi“92. A.D.
Xenopol, surprins de amploarea acestor manifestări, despre care spunea că „nu
ştim să se facă şi la alt popor“, punea pe seama „însemnătăţii pe care poporul o
da învăţăturei publice“ întreaga desfăşurare de forţe angajată cu prilejul serbă-
rilor şcolare93. Desigur că istoricul ieşean nu putea găsi în Occident sau în
Europa Centrală un corespondent de epocă al acestui tip de ceremonii şcolare.
Însă, după cum ne mărturisesc impresiile de călătorie publicate de Gheorghe
Asachi cu prilejul vizitei făcute la Petersburg în 1830, ele urmează tiparul

                                                          
88 V. A. Urechia, op. cit., I, p. 202 (20 iulie 1832, Instrucţiile pentru şcoalele ţinutale).
89 Ibidem, I, p. 207 (Iaşi, 13 februarie 1832, Ecsamen); „Albina românească“, nr. 13, 14

februarie 1832.
90 V. A. Urechia, op. cit., I, p. 316 (28 iunie 1836, Cuvântul lui Petrache Poenaru).
91 A. D. Xenopol, C. Erbiceanu, Serbarea şcolară de la Iaşi cu ocaziunea împlinirii a

cincizeci de ani de la înfiinţarea învăţământului superior în Moldova, Iaşi, Tipografia Naţională,
1885, p. 142-143.

92 „Albina românească“, nr. 49, 23 iunie 1835.
93 A. D. Xenopol, C. Erbiceanu, op. cit., p. 131.
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serbărilor şcolare de la Academia Imperială94. Această practică era respectată în
Rusia încă din vremea ţarului Alexandru I şi urma modelul festivităţilor
culturale din Franţa Vechiului Regim95. De altfel, caracterul ceremonial al exa-
menelor de la colegiile franceze persista încă din secolul XVII, candidaţilor
netestându-li-se cu adevărat decât memoria96. Într-un decor dominat de alegorii
inspirate de antichitatea clasică, de fastuoase ornamente şi tablouri reprezentând
curtea şi familia regală, se rosteau oraţii dedicate regelui de cei mai prestigioşi
literaţi ai epocii şi se reproduceau bucăţi lirice şi dramatice ale autorilor în
vogă97. Desigur că Ludovic al XV-lea sau Alexandru şi Nicolae I nu ţineau
discursuri cu aceste prilejuri, mulţumindu-se cu actul de consacrare simbolică a
autorităţii lor. În schimb, Mihail Sturdza, un om inteligent, ţinea „cuvântări“ cu
orice prilej potrivit, dorind să lege celebrarea autorităţii domneşti de acte ce
reflectau înaintarea Moldovei pe calea „civilizării“ şi „iluminării“, pentru a
transforma în monopol personal întregul potenţial de credibilitate furnizat de
prefacerile culturale înnoitoare98.

De altfel, tema „omului providenţial“ pentru progresul Moldovei, pentru
accesul ei la „luminările Europei“ avea să revină până la obsesie în discursurile
sale şi „mulţumirile obşteşti“ care i se adresau în cadru festiv, cu cele mai
diverse prilejuri. Caracterul artificial, regizat al „discursului“ de proslăvire, dar
şi funcţia sa inovatoare, decurgând din faptul că relua sistematic şi stereotip
formule retorice complet diferite, prin conţinut şi semnificaţie, de actele tradi-
ţionale de devoţiune, pot fi observate în practica instituită de Gheorghe Asachi
de a pune elevii merituoşi să reproducă la serbările şcolare laudaţii întocmite de
el, publicându-le apoi în „Albina românească“99. Însuşi numele de Academia
                                                          

94 Gh. Asachi, Estract din jurnalul unui călători moldovean, în idem, Opere, II, p. 355. Simon
Dixon îşi explică „preferinţa pentru examinarea orală în educaţie“ prin „prestigiul cuvântului rostit în
rândul elitei“ ruse, plecând de la importanţa pe care o avuseseră ceremoniile religioase pentru
comunicarea socială în Rusia (Simon Dixon, The Modernisation of Russia 1676-1825, Cambridge
University Press, 1995, p. 158-159).

95 La Academia de Ştiinţe din Petersburg, statuia lui Petru cel Mare îl înfăţişează pe ţar,
„nu […] ca un monarh, ci chiar ca filozoful Arhimedes înadâncit în cugetări“ (Gh. Asachi, Estract
din jurnalul unui călător moldovean, p. 353-354).

96 Alfred Rambaud, Histoire de la civilisation française, II, Depuis la Fronde jusqu’a la
Révolution, onzième édition, Paris, Librairie Armand Colin, 1926, p. 272 (vezi detalii la nota 1).

97 David A. Bell, op. cit., p. 109-115. Plafonul galeriei lui Carol al X-lea de la Luvru
(1827), decorat de Ingres, reprezenta „zeificarea poetului grec Homer“, care era flancat de
„faimoşi poeţi, muzicieni şi artişti“ (Albert E. Elsen, Temele artei. O introducere în istoria şi
aprecierea artei, II, traducere de Crişan Toescu, Bucureşti, Editura Meridiane, 1983, p. 51).

98 Vezi discursul său, în care vorbea despre „metodul de a paradosi în limba naţională cu ajutorul
acelor clasice, prin care în epoca cea nouă foarte au sporit în lume“, în V. A. Urechia, op. cit., I, p. 288.

99 Vezi cazul Zoiţei Eftimie, elevă a şcolii de fete, care a citit la serbarea sfârşitului de an
şcolar 1834-1835, desfăşurată în prezenţa familiei domneşti, o cuvântare cu laude şi „închinări” la
adresa lui Mihail Sturdza (V. A. Urechia, op. cit., I, p. 292-293), reprodusă apoi în paginile
„Albinei“; sau cazul, într-adevăr „spectaculos“, al vizitei lui Mihail Sturdza la Flămânzi în mai
1835, unde a fost întâmpinat de proprietarii din vecinătate şi 1.000 de săteni, după care, în
biserica satului, „un elev a rostit un discurs de ocaziune“, de bună seamă neîntocmit de el (V. A.
Urechia, op. cit., I, p. 299).
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Mihăileană era închinat „întru memoria şi slava strălucitului ei urzitor şi drept
semn al recunoştinţei ce-i este datoare patria“. Pe lângă titlurile de „domn şi
părinte“, Gheorghe Asachi îi atribuia lui Mihail Sturdza titlul de „al patriei
luminători, titlu cu carele vor ura pe Înălţimea Voastră veacurile viitoare“, aşe-
zându-l într-o descendenţă istorică ilustră, alături de Alexandru cel Bun, Ştefan
cel Mare, Vasile Lupu şi Dimitrie Cantemir100. Pe linia aceleiaşi practici
aferente „sărbătorii naţionale“, conformându-se voinţei domneşti, Gheorghe
Asachi şi-a făcut un obicei din a edita în broşură odele şi imnurile dedicate lui
Mihail Sturdza cu ocazia diverselor ceremonii şi „serbări“ care-i erau închinate.
Spre exemplu, meditaţia Privegherea ostaşului moldovan şi imnul Luceafărul
lin, compuse pentru „serbarea dată Pre Înaltului domn Mihail G. Sturza V.V. de
corposul ofiţerilor“ miliţiei pământene (1837), erau tipărite într-o „ciudată
broşură în formă de caiet de caligrafie“ şi răspândite în public prin intermediul
isprăvniciilor şi şcolilor ţinutale101.

                                                          
100 Gh. Asachi, Cuvântare la inaugurarea Academiei Mihăilene, în idem, Opere, II, p. 466.
101 Eugen Lovinescu, op. cit., p. 219.


